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Két 6si vagy az, mely alkotdi motivacid és befogaddi
diszpozicid szintjén a mivészetek torténetét végigkiséri: a
létez6 minél élethlbb megdrokitése az egyik, valami sosem
létezett létrehozéasa a masik. A megorokités vonzésa a
halhatatlansadg vagyadhoz kothetd, a nemlétezéé a teremtéséhez.
Mindketté isteni privilégium.

Ez a két atavisztikus vagy a mozgdékép bolcsé6jénél azonnal,
azonos erével jelent meg. A vilag onfeledten vetette bele magat
az Gj jatékszer adta lehetéségekbe - rogzitett és fantdzidlt: a
film elsé pillanattél dokumental és mesél. Az azdéta eltelt tobb
mint szaz évben a filmmlivészet és filmipar minden korszakaban
mas-mas keretek kozott és stllyal, de folyamatosan jelen van
mindkét attitld. Néha szektas harcban 4llnak egyméssal, mas
id6szakokban dacosan nem vesznek egymasr6l tudomast. A mai
mozgdképes viladgban a két szempont egy-egy munkan belili
keveredése, és eddig nem tapasztalt mértékd, radikalis
tavolodasuk egyarant megfigyelhetd. Kényszeresen dokumentéalunk,
~€l6ben” kovetiink haborat, katasztrdéfat, személyes intimitéast,
ugyanakkor soha nem latott médon teret nyert a kultiGréan belil a
képzeletbeli.

Mesterséges vilagok szamtalan, ember altal alkotott mesterséges
hése tolakodik be mindennapjainkba, és formdl igényt
figyelmiinkre és szeretetiinkre. Eldémerészkednek a régi,
joélismert alakok a mesékbdl, mitoszokbdél vagy a ponyva
kozelmGltjabol, kopott ruhédjukat Gjabbra, fényesebbre cserélve,
de osztozniuk kell a figyelmen a kulturédlis hatésok
akadalytalan keveredésének szamtalan Gj hésével is.
Vizsgédlatunk szempontja els6sorban az alkotéé, aki hiteles
hangon prébal megszélalni ebben a nyiizsgd, folyamatosan valtozé
kozegben. Helyzete egyszerre irigylésre méltd és ijesztden
bizonytalan. Munkajdban ma lehetésége nyilna, hogy elemi
késztetéseit Onfeledt, szertelen forméban élje ki (nagy étvagyu
és nyitott mozgdkép-fogyasztd kozonség nétt £61 koriilotte az
elmalt években), de kulturalis rogzdédései, sajat szakmajaval
kapcsolatos hiedelmei, az 6t koriilvevd kulturdlis tajkép gyors
valtozasanak nehézkes kovetése akadalyozzak ebben.



Az O6kortél fogva maradtak rank konkrét nyomai annak a vagynak,
mely, ha csak az illGzidé szintjén is, de az élettelent éloéveé,
alkot6jatol filiggetleniil cselekvd lénnyé szeretné varézsolni.
Galateatdl a Goélemig sokféle médon, valtozdé hangsulyokkal
mindig megjelentek e vagy (és veszélyeinek) kivetiilései.
Hasonldéan erds volt a vonzasa egy sajat, mesterséges vilag
megalkotasanak is — ha ez a toposz rejtettebben kovethetd is.

Versailles, XIV. Lajos udvara, L’Ile Enchanté' metszet

Mig a filmnél mara a csoda mindennapiva valt és a hangsily
dthelyez6dott arra, mit is csindlnak teremtett lényeink
mesterséges viladgukban, a film elétti taldalmanyok sokaséaga
elemi formédban szolgdltatta ezt a blGvoletet. Mondhatjuk dgy is,
a film elétti korokban nem egyszerlien nem volt mozgdkép: a
mozgokép hidnya létezett. A film, megsziiletésével kielégitett
egy eladdig mindig jelenlévd hidnyérzetet, nyugtalanitd
fogyatékossagot. A dolgok mintegy helyiikre billentek. Olyan
vilagban élni, ahol létezik mozgdkép, magatdl értetddéd.
Olyanban, ahol nincs, nem az.



A digitéalis forradalom mélyrehatbéan atalakitja a tarsas- és
maganélet szférajat, azt, hogy hogyan éljiik az életiinket és
hogyan gondolkodunk réla. A kulturéalis, kommunikéacids
dtrendez6désben kozponti helyet foglal el a kép, s ennek nyoman
valtozik a mozgdképhez vald viszonyunk is - a befogaddi és a
készitbdi egyarant (a kettd sok ponton atfedést mutat).

Két, szorosan egymasba fonédé folyamat nyomait viseli magéan a
jelenlegi mozgdkép és nem mindig vildgos szamunkra, a folyamat
aktiv résztvevdi szamara, hogy mi minek a hatésa. Az egyik
(kisebb léptékil) folyamat a mozgdképes mifajok belsd
onfejlédése (mely, természetesen dinamikus kapcsolatban van
kornyezetével). Ez az, amit minden kifejezési forma esetében
hagyomanyosan vizsgadlni szoktunk. A masik az a nagyobb léptékid
és egyelbre senki szadmara nem beldthatdé kulturédlis
korszakvaltas, mely, anélkil, hogy ebbe a képpel, mozgdképpel
foglalkozéknak komolyabb belesz6lasa lenne, egy kép—centrikus,
képpel kommunikaldé vilag korvonalait rajzolja ki. Mi, utasok a
gyorsvonat étkezdbkocsijaban, nem mindig tudjuk elddnteni, hogy
mi az, ami a vagonban torténd mozgas eredménye, s mi az, ami

a vonaté.

Itt, az ,étkezbkocsiban”, a filmgyartasban az egész gyartéasi
folyamat éppen Gjradefinidldédik, a hagyomdnyos szerepek
feloldédnak, atalakulnak, hatarvonalaik egybemosdédnak. A
vizualis effektek kitornek valaha gondosan elkeritett kis
rezervatumukbél, és a filmkészités minden fazisdban, a
tradicionélis ,stdb” minden posztjan komoly valtozasokat
generalnak. Masfajta logisztika, a kompetencia és felelbsség
masfajta felosztasa, mindehhez masfajta munkatarsi, alkotéi
attitldd, személyes hozzaadllas tarsul.

A jelenség egyszerre blivoli el és riasztja meg a
filmkészitbket. Az elvardsok az Gj technika lehetdségeinek
tekintetében idénként irredlisak, a gyanakvas és ellenszenv
pedig néha a korai kapitalizmus gépromboldéinak lelkidllapotédhoz
hasonlithat6. Tobb értelemben is a kezdetek tipikus
gyermekbetegségeivel kiizdink, de kivaltsdgosaknak is érezhetjiik
magunkat mi, filmkésziték. Egy hatalmas léptékd kulturdlis
dtalakuléas 10k egy csapat kécos, tétova, mereven Onérzetes, még
a ,mozi haladlan” duzzogd és kesergd filmest a kulturdlis
szintér kozepére. A hagyomanyos filmkészitdék zavarodottan
toporognak a friss reflektorfényben (ha egyaltaléan
észreveszik), az Gj technika fiatal lovagjai sokszor brutélisan
tudatlanok — a ,jobban tudom” gégje mindkét pdluson mikodik.
Egy Uj kezdet mar sokszor latott Osszes szimptoémajat
produkaljak — produkaljuk. Kivételt az animacidé képvisel. Az
alkotok felismerték, és intelligensen, kreativan haszndljak ki
mifajuk jelentb6ségének megvaltozasat.



A pionir-korszak végét jelzi, hogy mostanédban lassan kezd
megnovekedni az érdeklédés a filmmlvészet és filmszakma altal
felhalmozott tudas irant, a jaték-készitdket példaul az utdbbi
ot évben elkezdte erételjesen érdekelni az operatdri mesterség,
a vilagitas, a dramaturgia. Az archivumok (a korakdzépkori
kolostorok mésoldéinak elszantsagaval) 6rzik a filmkultara

értékeit, s a megtort hagyomany

eldbb vagy utébb végbemegy majd.

és fogyasztdéknak egyarant az az
és minél enyhébb veszteségekkel
szempont felvillantdséaval ehhez

egybeépiilése, Uj alapokon,
Mindannyiunknak, készitdéknek
érdekiink, hogy ez minél eldébb
menjen végbe. Ezen iras néhany
az Osszeépliléshez szeretne

hozzajarulni.

A kifejtés médszere nem torténeti és nem enciklopédikus igényd.
Bar szamos ponton érinti a kultlGrtorténeti elbdbzményeket, és
néhol kitekintést nyGjt a tarstudomanyok (szociolébgia,
antropolégia, esztétika, filozdéfia, genetika, bioetika stb.)
teriiletére, a szoveg szorosan koveti fésodrat, s e referenciéak
csupan rovid utaldsok formajaban jelennek meg. Az iras igy
szandékunk szerint alkalmas arra, hogy nagyon kiiloénb6zé szakmai
hatterld és érdeklé6désli olvasdk a sajat teriiletiikon
tovabbgondoljak az olvasottakat, s esetleges visszajelzéseikkel
gazdagitsédk azt. A gondolatmenetet mindeniitt csupan néhéany,
gondosan kivalasztott példa kiséri, mintegy irényjelzdéként
szolgdlva. E megkdzelités célja az volt, hogy tomor, de komplex
médon egy-egy fontosnak itélt teriilet, szempontrendszer
14toékoriinkbe keriilhessen anélkiil, hogy gondolatmenetiink f£6
vonalatol messzebbre kellene kalandoznunk.

A szoveg aktiv befogaddi attitlddot feltételez, allandod
kiegészitésre inspirdlva az olvasét. Minden fejezet, minden
bekezdés egy-egy ,hidnyos abra”, mely szandékunk és reményeink
szerint azon a hataron mozog, hogy még épp kiegészithetd
legyen. A dolgozat egységben kezeli a mozgdképes média minden
szegmensét, mely a ,mesterséges” kapcsan relevanciéval bir, de
megcélzott kbzege a jatékfilmes szakma. Irdsunk célja e kdzeg
szdmara gyakorlatban is haszndlhaté megdllapitéasokat tenni.

A sokat idézett kifejezés szerint az Gj kultira szavai a képek
— gondolatmenetiink pedig a mozgdkép koriil forog. A tanulméany
irott formdja igy Onmagdban véve is némiképp anakronisztikus.
Egy narralt, mozgd és alldoképes formatum az idézett szerzdk
teljes miveinek csatolt linkjeivel megfelelébb lenne. A
gondolatmenethez valasztott illusztrald (e kifejezés is
drulkodéan inadekvat) képek mennyiségében Onmérsékletet
tanGsitottunk, hogy a hagyomédnyos szodveg-befogadast ne zildljak
szét tulzottan. A mellékelt mozgdképes linkek elektronikus és
internet — ko&zeli olvasast feltételeznek, a jelenben és a
kozeljovében érvényes médon, mivel ezek a hivatkozasok iddével



megszlnhetnek, forrdsaik elnevezése valtozhat. Csatolasukat a
téma jellege miatt fontosnak tartottam.

A munka egy hosszabb kutatdsi folyamat egy fazisat mutatja.
Kovetkez6 allomésa a mesterséges vilagok alkotd és nézéd
(felhaszndld) kozotti paktumainak feltérképezése. Az ehhez
kapcsolddé alfejezetben a kutatds f6 iranyat, meghatéarozoé
szempontjait ismertetjiik.

A szoveg nyelvezete, hangvétele az ismeret-terjesztéshez és a
kotetlen szakmai eszmecseréhez a4ll kozel. Célszerilbb és
6szintébb ez olyan embertdél, aki az ezen iradsban téargyalt
kérdésekkel elsé6sorban nem elméleti terilileten taléalkozik.



MESTERSEGES VILAGOK

KITEKINTES

=

»~Valaha, ha el akartal adni egy filmtervet,
nem volt masra sziikséged, mint egy jo
torténetre, mert mindenki tudta, hogy a jo
film alapja a jo torténet. Azutén, a
sequelek megjelenésével egyre inkabb egy jo
hést kellett hoznod, hiszen egy jo héssel
szadmos jo torténet lehetséges. Mara mar, ha
el akarsz adni egy tervet, egy vilagot kell
hoznod, mert abban szamos érdekes hés
élhet, akikkel szamos jo6 tdorténet
lehetséges”

Henry Jenkins, Convergence Culture,"
idézet egy hollywoodi forgatdkonyvirdotol



WORK IN PROGRESS

Ez a fejezet folyamatban 1évé kutatasunk gondolatmenetének f&bb
csapés-iréanyait, megvizsgalandd eldéfeltevéseit mutatja be. A
kutatas kozéppontjadban az emberi teremtdé-gesztus mélyebb
megértése a4ll. A megkdzelités mbédszere jorészt a Gestalt
mivészet-pszicholégiai elméletéhez kothetd, a nézdpont, mint e
munka tobbi fejezetében is, a mozgdkép készitd szakemberé.
Annak ellenére, hogy az alkotdéval foglalkozunk, kiinduléasi
pontunk a befogadéé: milyen feltételekkel hajlandd egy
mesterséges viladgot elfogadni, egyaltalan, miéert fogadja
Oorommel egy ismeretlen embertarsanak személyes takolmanyat.
Munkank ciméhez hilien alkotdéi fantézia, befogaddéi nyitottséag és
a kettd kozott kozvetitd technika harmaséanak dinamikus
kapcsolatrendszerét vizsgaljuk. A téma nagy — tadl nagy is.
Hosszabb mérlegelés utan végiil szlkités helyett tobb teriilet
jelzésszerd érintése, allitasok helyett iranyok vektor-szerd
kijelblése mellett dontottiink, a (személyre szabott) eredd
megkeresését az olvasdéra bizva. A kutatads gyakorlati célja
segiteni a mozgdképes alkotdkat és szakembereket abban, hogy a
“vildg — készitést” tudatosabban ugyanakkor oldottabban,
batrabban gyakorolhasséak.

Fritz Lang / Frau im Mond, forgatdas
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VILAG-BARKACSOLAS

Edison studiéjanak egyik elsd, 1893-as, 40 masodperces filmje,
a Blacksmith Scene (kovacsmihely). A film, a cimnek megfelelden
egy kovacsmihelyt abrazol, harom emberrel, akik Ugy tesznek,
mintha kovacsolnénak, kovacsok lennének. De a helyszin nem egy
kovacsmihely, hanem Edison Black Mary nevd stadidja, a
szereplék pedig, a dokumentumok tanGsédga szerint nem kovacsok,
hanem épp réaéré munkatarsak, a munkadarabot, amin ,dolgoznak”,
soha nem haszndlta késébb senki — hacsak nem kelléknek.

http://www.youtube.com/watch?v=7usdl JnC-o

Nem lett volna egyszerlbb fogni a kamerat, és elballagni egy
igazi kovacsmihelybe? Nem lett volna izgalmasabb megordkiteni,
hogyan dolgozik harom valdédi, gyakorlott kovacs? Meglesni,
hogyan jon létre egy valdédi hasznédlati targy? Miért kellett
odahurcolni {illé6t, kalapacsokat, betanitani, bedltoztetni
embereket, hogy tegyenek Ggy, mintha..? Milyen fajta kozOs
igényt elégit ki a kreadlt vilag, miért ilyen magatdél értetddd
természetességgel nylal ki ebbe az iranyba az alkotd képzelet
azonnal, egy olyan taldlmany esetében is, aminek legf&ébb
Gjdonsdga éppen abban rejlik, hogy pontosan rogziti és megdrzi
a jelent, ami visszavonhatatlanul, Orodkre elenyészik? A
teremtés elirigylésérél van sz6, a sajat hatarait &llanddan
feszegetd ember Orok vagyardol. Edison és rivalisainak
filmecskéi utan azonnal megjelent Griffith, Melies (zsenidlis)
naivitasa utan Aben Gance. Az iligyes blivész utdn a szinte
korlatlan hatalommal rendelkezé ,teremté”. Alljon itt a SIM
CITY 4 (varos-épitést szimulald stratégiai jaték) egy arulkodod
reklamja!

http://www.youtube.com/watch?v=ymVVgSFrP9I&feature=related

A fb6szerepld férfi a semmi kOzepén, a gomolygd felhdék felett
hatarozott kézmozdulattal szétvalasztja a vizeket. Es 1én
szdrazfold, vegetéacid, épiiletek, nyiizsgd, zakatold metropolis.
Nem rajzasztal mellett, tervezdémérnokként, tuddésként abrazoljak
a fészerepld jatékost. Nem latszik a munka, az eréfeszités, a
tervezés, mérlegelés, pedig erre majd mind szilkség lesz a Jjaték
soran, sé6t, a f6 Oromot éppen ez az erb6feszités okozza. Nem, mi
egy teremt6ét latunk. Meglessiik Istent ,akcié kozben”. ,Design,
build and run!” Tervezd meg, épitsd f6l1 és mikodtesd! Ez az a
kihivas, ami elétt a jelen alkotdi &llnak. Ime, a Crytech Gj
(szabadon hozzaférhetd) palyaépitd szoftverének teasere, mely
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becsapésan SIMCITY 6-ként hirdeti magat, hogy egy fordulattal
felfedje, a bemutatott tdjak nem egy jaték eldre elkészitett
terei — ezeket barki elkészitheti magéanak, otthon.

http://www.youtube.com/watch?v=rjAWNKvPhpQ

A jaték-vilagban kiilon mifajt képeznek az un. Isten-jatékok
(God Games), ahol mindenhatéként hatdrozhatod meg a rad bizott
nép, bolygd, univerzum életét.

What if | combined the basic
elerments to create new ones?

Két ,screenshot” a Doodle God c. jaték intréjabol

Az ironikus-feleldétlen, holmi digitalis Anaximandroszként a
négy 6selemb6l dolgozdé ,Doodle God” (firkédlgatd Isten),

http://www.youtube.com/watch?v=0fm0Zvz9BjY

http://www.tapgamers.com/?p=1197 (fussuk at az elemek listajat!)

a ,Black and White” &allanddé moralis dontések kozott lavirozd
jatékos-istene (figyeljik a mindenhatdé kezét!),

http://www.youtube.com/watch?v=4mcVYD4vIRQ

vagy a Spore gatlastalan genetikus kisérletezdije,

http://www.youtube.com/watch?v=mDUIDO-Njho&feature=relmfu
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a ,Universe Sandbox” valdédi TejlGtrendszer - szimuldcidban
garazdalkod6, fizikus-teremtdje

http://www.youtube.com/watch?v=Y5fy81Guodk

http://www.youtube.com/watch?v=IxxJ2z5ImPU

utdn hamarosan megjelenik a jatéktorténet egy legendés
alakjanak, Eric Chahinak™ ( Another World) az 4j jatéka, a
~From Dust”,

http://www.youtube.com/watch?v=GDgqfAJxekPU,

ahol a természet elemi erdéinek uraként alakithatja a jatékos a
teljes fizikai kornyezetet, és igy egy ennek kiszolgadltatott
kis nom&d torzs életét. Chahi igy foglalta Ossze jatékanak £f6
vonzerejét, egyben azt is, mi inditotta a jaték megtervezésére.

"Szeretek homokvarakat épiteni. Egyszerid dolog, gyerekes
dolog, de mégis van valami mély természet és ember ilyetén
taldlkozasaban: az ember teremtd képességében, ahogy
O0sszedolgozik a természettel, vagy épp ellene dolgozik a
természet Onreprodukcidés tendencidinak. Ott, abban a résben
ember és természet kozdtt, ott van az a hely, ahol a magikus, a
megmagyarazhatatlan rejtézik."" (ford., kiemelés E.I.)

Eric Chahi / From Dust / Artwork 2011
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A VALTOZO TITKOS PAKTUM

,Egy allat szamara sajat természetes koOrnyezete és lakohelye
adott, az ember szamara — ellentétben az empirikusok hitével —
a valosag nem adatik meg automatikusan: ezt folyamatosan
felszinre kell hozni, gondozni és 6vni kell. Ugy tanultuk,
szembe kell allitanunk a valdédit és a képzeletbelit, mintha az
egyik magatol értetddben a rendelkezésiinkre 4llna, a masik
pedig tavoli, megkbzelithetetlen lenne. Ez a szembedallitdas
téves. Az események valoban mindig ,kéznél vannak”. De ezen
események koherencidja — mert tulajdonképpen ez az, amit
valésagnak neveziink — a képzelet konstrukcidja.””

A kutatd pozicidjabél néhéany pillanatra a filmkészitd
személyességébe atvaltva: John Berger szavainak lényegét
sokszor, sokféleképpen — talan kevésbé elegans formaban —
megfogalmaztam én is. Lényegében egész filmkészitdé6i munkéam
alapkove a fenti néhany sor, s azért valhatott azza, mert magat
az életemet is ennek jegyében éltem - élem. Az elkovetkezd
fejezetek megdllapitédsainak szamomra tehdt személyes tétje is
van: meghatarozzak, hogyan dolgozzak, s bizonyos tekintetben
azt is, hogyan éljek.

Egy adott idészak technik&ja értelmezhetd tGgy is, mint a
tarsadalmi, kulturdlis kdzeg metaforikus ereji kifejezédése™.
Kozeg és technika dinamikus kapcsolata meghatarozza egy adott
korszakban a vilag érzékelésének moédjat, s e szemléleti
valtozas fokozatosan végighullamzik a kozmoldgiai vilagképtdl a
lakészobak berendezéséig. Egy kor narrativ fantdziavilaga is az
éppen érvényes vilag-metafora mentén bontakozik ki. Ahogy Henry
Jenkins fogalmaz a mesterséges vilagok kapcsan,

~A vilag-készités.. olyanfajta alkotoi folyamat, melynek
végeredményeként a kialakitott fikcibés vilag alkalmas lesz
franchise-jellegl tovabbfejlesztésre, olyan univerzum tehat,
mely eléggé Osszetett és részletezett ahhoz, hogy sok kiilénb6z6
torténetet lehetdévé tegyen, ugyanakkor elég koherens is ahhoz,
hogy minden egyes torténetnél megmaradjon az az érzetiink, hogy
az szervesen illik az &sszes tobbihez.”"'! (ford. E.I.)

Megallapitéasai (bar Jenkins itt egy konkrét piaci jelenség
fikcids kovetkezményeit irja koriil) vonatkoztathatdék ,valodi”
vildgunkra is, melyben leéljiik életilinket, mivel annak
értelmezése épplugy fikcids belsé munka eredménye. Egy-egy
korszak tudoménya, technikédja, popularis és magas kultiréaja
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felfoghatdé tehat egyfajta franchise—ként is, ahol a kiilonbozd
~termékek” kimondva vagy kimondatlanul utalnak egymasra és
hitelesitik egymast. (Mi azért inkabb a metafora elnevezésnél
maradunk most.)

A film szazéves tOrténetében ez a ,nagy metafora” hadromszor is
dtalakult, Gjra definiadldédott. A XX. szazadi tudomany
tOrténetében a fizika, a szamitadstechnika majd a genetika
erbteljes fokuszpontba keriilése jelzi ezeket a
korszakhatarokat. Ahogy valtozik a k6z0s metafora, és toldédnak
at a hangstlyok, ugy valtozik az, hogyan latjuk a vilagot
(vilagokat), egyaltalédn, mit vagyunk képesek meglatni. Ennek
jegyében valtozott az elmilt szaz évben az is, hogy mit
fogadtunk el hiteles, ,valésagos” élménynek a moziban iilve. Az
érdekes csupan az, hogy errdél, tehat egy film, egy jelenet vagy
épp a szinészi jaték hitelességérdél a mindenkori jelen
mindenkori lakdéi, rendezdk, nézdk, kritikusok (egy konkrét md
kapcséan) mindig, mint abszolatumrél, kortdl fiiggetlen
adottsagr6l beszélnek.

The Day the Earth Stood Still 1951

15



The Day the Earth Stood Still 2008

Pedig paktumok ezek, melyek nézdék és filmkészitdk kozott a
hattérben, kimondatlanul kottetnek a valdsag Gjra- és
Gjradefinidlaséar6l. A résztvevdk eldbtt is szemérmesen titkolt
megédllapodasok, melyek néhany évre iratlanul is szigordan és
részletesen lefektetik a jatékszabdlyokat: hogyan mesélhetsz
nekem, hogy hajlandé legyek elhinni. Az Gj és Gj valdsag-
definicidk, bar a felszinen a technika fejlédésének
koszonhetben az egyre valdésaghlbb élmény iranyaban haladnak,
valéjaban mindig egy-egy Uj, hatdrozott redukcidés miveletsor
eredményei.

A tarsadalmi-kulturéalis kornyezet megszabta redukcié onfeledt
(és sokszor Ontudatlan) hasznédlata mellett sziikséges munkafazis
az alkot6é belséd, személyes redukcidéja is. Ahogy egy adott kor,
Ggy egy személy is elhagyas és kiemelés —dontések sorozatan
keresztiill képes megmutatni magat, artikuldlni egy gondolatot.
Ez a kettdézott folyamat a ,vilag-épitést” reflektiv, a sajat
jelent tudatosan is ujrafogalmazé munkava teszi, tudatos vagy
Osztonbs filozé6fiai 4llasfoglalasok sorozata mentén alakul ki
egy mozgdkép (vagy jaték) teljes viladga. Azokban a mesterséges
viladgokban, ahol ez a munkafédzis hidnyzik, elvész a kiemelés, a
kivalasztéas személyes gesztusa, ami pedig az emberi érzékelés-
értelmezés mindennapi folyamatdban kulcsszerepet tolt be. Ami
szamunkra fontos, azt részletgazdagabban latjuk, jelentdsége a
téren (és érzékelt idén) beliil megné. A fontos pillanatok ideje
lelassul, a ,bullet time” effektust minden erés
stresszhelyzetet atélt ember ismeri. Agyunk (szellemiink,
lelkiink) tehat folyamatosan és sokszor végletesen redukal,
kiemel és elhagy, igy artikulalja szamunkra a vilagot.

http://www.youtube.com/watch?v=64T319-PhDI

Az alkotémunka nagy dontései természetesen nem patikamérlegen
méricskélve jonnek létre, hanem egyfajta harmonikus tancban
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sajat kozegiinkkel. Az aktudlis redukcié maga a kor, melyben egy
mi létrejon. Filmkészitdéként, mesterséges vilagunk sikerét
nagyban meghatérozza az, hogy mennyire vagyunk Osztdnds,
konzisztens médon ,benne” az éppen érvényes vilag-metaforéban.
Ez ad a mindenkori fiatal alkotdknak kiilonlegesen nagy energiat
és hitelességet. Ahogy Kakuzo Okakura fogalmaz:

,~A mialkotéds akkor érzékelheté a maga teljességében, ha hiliséges
a sajat jelenéhez. Nem arrol van szo6, hogy ne kellene tdrédniink
az utokorral, de meg kell tanulnunk jobban élvezni a jelent.
Nem arrol van sz6, hogy ne kellene tisztelniink a malt
alkotasait, de meg kell proébalnunk asszimilalni Sket jelen
gondolkodasunkba. "

123495678
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Targyak 1986
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Targyak / 1996

Targyak / 2008

18



A MEGKOZELITES MODSZERE

, a szépséget csak az fogadhatja be, aki
mentdlisan kiegésziti a részlegest.”

Okakura™

Mitél mikodik egy mesterséges vilag? Mi kell ahhoz, hogy a nézd
hajlandé legyen elfogadni, és terében, idejében,
szabalyrendszerében gondolkodni és érezni? Filmkészitd széamara
cseppet sem teoretikus kérdés — komoly tétje van. Elemzésiink a
Gestalt elmélet mlvészetpszicholdgiai iranyzatdnak alapvetései
mentén halad (Wertheimer, ill. elsésorban Arnheim nyomén).
Rudolf Arnheim posztmodern, mara mar kissé porosnak tdnd
kritikusainak® neofita értetlenségével szemben mi kifejezetten
inspiréalénak, a mai kép-centrikus ,szép uj vilagban” vald
eligazodas fontos vezetdjének tartjuk ezt a kérlelhetetlen,
szenvedélyes tisztasdggal gondolkoddé esztétat és teoretikust.
Richard Rorty (Arnheim fiatalabb kortarsa) emblematikus alakja
annak az aramlatnak, mely megprébalta kijatszani a nyelvet a
képpel szemben. Mara ez a fajta szembedllitds jorészt
értelmetlenné valt.

+~A tarsadalom jelenlegi, konstrukcionista bedllitottsaga,
melyet a poszt-modern aramlatok taplalnak, megerdésiti egyoldalu
nyelv — centrikussdagunkat, mely szerint a nyelv mindenek eldtt
valé alakito ereje mindannak, amik vagyunk.” (ford. E.I.) -
Irja Kristie S. Fleckenstein 1996-ban*.

A hangsulyok ma, tizenot évvel késObb mar a kodzbeszéd szintjén
is messze toldédtak ettdl, és Arnheim gondolatai egy olyan
komplex kozegben kelnek Gj életre (megtartva régi érvényességi
teriiletiiket is) mely e gondolatok sziiletése idején még nem
létezett (elemei fragmentaltan, elkiiloniilve léteztek). Nem
egyszerlien a mérleg nyelve billent a masik iranyba, hanem
egyfajta fazidé jott létre, ahol kép és nyelv dinamikus
egységben értelmezhetd legeredményesebben, s ez a fiazidé a kép
(illetve a nyelv) vizsgdlatanak eszkoz- és szempontkészletére
is vonatkozik.

A Gestalt tedbria terminoldégidjanak alapfogalmai (hasonlésag,
kozelség, folytathatdésag, kiegészithetdség) végsd soron lefedik
ember mivoltunk (percepcids-értelmezd sajatossagai altal
meghatarozott) befogaddéi tulajdonsdgainak mindegyikét. Ezek
figyelembevétele alapvetd feltétele annak, hogy egyaltaléan
kovethetévé tudjuk tenni egy film cselekményét. Koziilik a

19



kiegészité hajlam (closure), az egész ,kedvelésének” momentuma
érdemel most szamunkra kitlintetett figyelmet. Bar nem szorul
illusztraldsra, mégis alljon itt egy példa: A Fallout 3, poszt-
apokaliptikus szamitdgépes jaték rovid trailerének nézése
kozben figyeljiik meg, hogyan mikoédik képzeletiink, milyen
elképesztd mennyiségl és gyorsasagi munkat végez el agyunk a
percepcidé — értelmezés - kontextus teremtés —0Gj percepcid —
értelmezés médositasa — teljes kontextus Gjraértelmezése
atvonalon rohangédlva végig Gjra és Ujra. Ha figyeljik magunkat,
kozvetlen, spontan bizonyitékat é1ljiik 4t Arnheim allitaséanak,
aki a percepcié — értelmezés fazist mintegy egybetolija:
percepcidé és gondolat egyszerre keletkezik, egymast
feltételezi. Amit nem tudunk értelmezni, azt nem is latjuk.

http://www.youtube.com/watch?v=zPt08UYmyMo&NR=1

A latott trailer vélhetden kellemes érzeteket keltett benniink.
Mert kiegésziteni jo. Primer OrOmmel tolt el benniinket. Erre az
adottsagunkra biztonsdggal és tudatosan épithetiink, amikor
megalkotunk egy mesterséges vilagot. Minél tObb munkat adunk a
nézének, anndl nagyobb az Orom, ami pedig az érzelmi
involvaldédas és tartds emlékezet legfontosabb eléfeltétele.
Feladatunk a kevés tampont mesteri kivalasztasa — annak
biztositédsa, hogy egyetlen ponton se akadjon el a kiegészitéd
munka, kapjon elég plasztikus és erételjes, informacid-telitett
ingert a nézd6, de hogy el se lanyhuljon a tGl biztonségos
terelgetés miatt. Ime, itt egy profan példa Arnheim &llit&séanak
igazoléasara (hogy percepcié és gondolat egységet alkot): nézziik
végig, és probaljuk megallapitani, ki a gyilkos!

http://www.youtube.com/watch?v=ubNF9QNEQLA&feature=related

Ez a tarsadalmi hirdetés maganak a percepcidnak a természetével
foglalkozik, ezért utdlag is elnézést kériink az olvasotdl az
iménti, félrevezetd fogalmazasért, amire a hatés teljessége
kedvéért kényszeriiltem. De térjiink vissza a Fallout teaserére!
Az egyetlen, egyenletes tempdja hatrakocsizds minden
pillanatdban teljes vilaggad egészitjik ki azt, amit a
képmezbben latunk. A trailer izgalma épp abban 4ll1, hogy az
egyre tagabb kép néhany masodpercenként a teljes kontextus
revidedlasara kényszerit minket. A kép induldépontjan
szuperkozeliben szerepld figura jelentése az 6t koriilvevd vilag
atértelmezdb6dése kovetkeztében folyamatosan valtozik. S most
nézziik meg ugyanennek a jatéknak egy masik, hosszabb trailerét!

http://www.youtube.com/watch?v=1YZpR51XgW0
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Vajon melyik a hatésosabb? A masodik trailer alapotlete,
hatasmechanizmusa ugyanaz, mint az elséé, de hosszabb, igy tobb
vonzé elemet mutathat be a szamunkra még ismeretlen vilagbdl.
Elvileg ezt kellene jobban kedvelniink. Hatdsé&nak ereje mégis
alatta marad az elsdének. A kontextus-valtasok lomhabbak,
kevésbé egyértelmliek és inkabb poén-szerlien mikodnek: érzékeink
helyett intellektusunkat sz6litjak meg elsédlegesen. A valtasok
aszimetrikusan kovetik egymast, a sok érdekes elem tarkaséaga
tompitja az eredeti otlet tisztasdgat. A rovid valtozat szinte
hipnotikus erdével behGz minket egy vilagba, a masodik
vazlatosan megismertet veliink egy koncepciét. Alak és hattér
dinamikadjat az egyik pontosan, a masik pontatlanul hasznalja.

A kiegészités elve elvalaszthatatlan az elemek takarékos
hasznalatatol. A Gestalt elméletnek ez a masik elve az, ami
munkank szempontjabol kiemelkedd figyelmet érdemel.
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Hokusai / Egy fa a Fuji hegy eldétt 1816

~A gestalt elmélet strukturalis Okonémidval és a kiegészités
elvével kapcsolatos gondolatai.. visszakOszénnek a japan kultira
azon tendencidiban, melyek hangsiilyozzak a lényegtelen
elimindlasédnak fontossdgat, az impilcit megkbzelitést és
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épitenek a nézé aktiv, cinkos részvetelére” - foglalja Ossze a
Gestalt és a tradicionadlis japan esztétikai alapelvek (kilonos
tekintettel a 18 szazadtdél elterjedt Ukio-e nyomatok)parhuzamat
Roy R. Behrens*.

Behrens nem a 19-ik szazad japanizmusanak kozvetlen, vizuéalis
képzdémivészeti hatasairdél beszél, hanem a felfogés
parhuzamarél, bar a Gestalt szemlélet kialakulaséaban
elképzelhetd, hogy attételesen szerepe volt az elegansan
hatékony, lényegretdrbden poétikus fametszetek - a kisérletezd
impresszionistdk magangyljteményeitdl a kispolgari otthonok

-----

~Harminc kiillé kerit egy kerék-agyat, de koéztiik liresség rejlik:
a kerék ezért haszndlhaté”**’ — idézi szintén Behrens™’ a Tao
Te Kinget.
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Kubrick / 2001 Urodiisszeia

A film legnagyobb mesterei vizuélis, dramaturgiai, strukturalis
szempontb6l egyarant batran alkalmazzdk a kihagyas és az elemek
energiait kozvetleniil becsatorndzva miveik Osszhatédséba. Ezek a
mivek, mint hatalmas, mesterien kivitelezett radarernydk
gyljtik be mindazok energidit, akik nézik 6ket, s a
megsokszorozott energiadt azonnal vissza is sugadrozzak. Munkank
soran az informacidé és kihagyas konzisztens egylittese, jatékos
fesziilése lehelhet életet vilagunkba.
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— A BARKACS
KESZLET ELEMEI

Képzelt vilagunkat alapvetéden meghatarozza annak tere és
szabalyrendszere.

Ahogy Arnheim fogalmaz: ,Abszoliit értelemben.. egy gyermekrajz
egyszeribb, mint egy Tiepolo festmény. Am figyelembe kell
venniink a viszonylagos egyszeriliséget is, amely minden
bonyolultsagi fokon megtalalhaté. Ha az ember k6zo6lni akar
valamit,..legalabb két kérdés kell, hogy foglalkoztassa: melyik
a legegyszeribb szerkezet, amely megfelel a célnak
(takarékossag), s mi a legegyszerilibb médja az ilyen szerkezet
megszervezésének (rendszeresséqg).

nwXxXv

Tervezett vilagunk kifejezd ereje szorosan Osszefiligg a
takarékos eszkozhaszndlatal, ezért hasznos megfigyelniink, héany
és milyen jellegl radikélis alap-dontés jeloli ki egy-egy viléag
hatadrait, mikodési szabalyait, hanyféle elemtdél érezziik a
vilagot teljesnek, otthonosnak, bejarhatdénak és hitelesnek. Mit
és mennyit kell megmutatnunk, hogy a nézé akadalytalanul
kiegészitse, hogy biztonsadggal tudja, mi van a képhatéaron tal —
anélkil, hogy azt valaha megmutatnank neki.

Definicidénk szerint dolgozatunk szempontjabél vilagnak
nevezhetiink minden olyan teret, mely az ember (vagy masfajta
hés) valamennyi alapvetd élet- és reprodukcids funkcidjanak
gyakorlasara lehet6séget biztosit. Ilyen értelemben egy galaxis
és egy bortoncella egyarant lehet teljes vilag. A teljességhez
szilkséges elemeket masképp is meghatarozhatjuk: intim tér,
kozO0sségi tér, s legalabb harom repetitiv, azonos funkcidju
térelem, valamint ezeket Osszekotd utak, atjarok vagy
valamilyen, ezen elemeket térben egymashoz képest értelmezd
kozeg. Ezen elemek megléte és egymdssal harmonizalé mennyisége
biztositja, hogy ne egy nagyobb vilag szeletének, hanem teljes
vilagnak érzékeljik, amit latunk. Ezt kiegésziti végil magéanak
a hatarnak a pontos definidlasa. Tudnunk kell, mi az, ami a
vilagunkon kiviil van, ami madr nem az — igy megerd8sodik a
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tudasunk arrél, ami belil van.

Vizsgaljuk meg kozelebbrdl a vilag-épités egy mesteri példajat!
Kubrick Shining-janak vilagtdél elzart, hegyi szallodaja
miteremben épiilt fol. A szdlloda tobb szdz szobajabdl Osszesen
harmat latunk. De mi, nézdék tudjuk, hogy a folyosdé csukott
ajtésora mogott ezekhez hasonld szobak vannak, nem pedig
kédbelek és ilires mlterem, ettdé6l a biztos, zsigeri tudéastél nem
fog minket eltériteni semmi. Es nekiink van igazunk. Mert a
Shining szadllodaja, ez az él16, funkciondld egység valdban, a
maga teljességében létezik. Kubrick részben a diszletépitdk,
részben a nézdk segitségével épit fel egy komplex teret, egy
teljes mikrovilagot, aminek fizikailag is megvaldsitott része
csak szlk egyharmada annak a teljes térnek, amit érzékeliink. A
fennmaradé kétharmadot mi, nézdék tessziik hozza. Mialkotas és
annak abrazolt targya, képzelt vilag és annak mozgdképes
megmutatasa kapcsan idézziik ismét Arnheimet:

,A kiilbnbség a dolgok és képiik, a jelolt és jelb6l6 koOzOtt nem
oly donté, mint ahogy a mai filozéfiai gondolkodas véli. Vegyiik
példanak.. a pre-Buddhista Haniwa figurédkat, melyek fazekas
agyagb6él késziiltek.. Ugy vélem, lényegi mozzanat a mivészet
megértése szempontjabol, hogy megértsiik, ezek a figurak nem
egyszerien hasonlatosak a lovakhoz és emberekhez, hanem inkabb
azokkal egyenértéeki, valoédi dolgok, bar kiilénbbzé
karakterisztikdval rendelkeznek. Mesteremberek készitették
6ket, nem a természet, és agyagb6l vannak, nem husbél és
vérbél.” (ford. E. I.)™*

A Shining széallodaja tehat nem egy valdédi szalloda iligyeskedd
képidja. Ez egy létezb szadlloda, de, ahogy Arnheim mondja,
.eltéré jellemzbékkel” rendelkezik, mint a filmen kiviili vilag
szdllodai. Ezt a megkdzelitést elfogadva a mozgdkép-torténet
legendas tereit, vilagait (Rick barjatol Tativille-ig), mint
vetitett és képzelt interferencidjanak stabil és idétallod
termékeit érdemes Gjragondolni, Gjraértelmezni.

Az irodalommal Osszevetve &lland6é vad a filmmel szemben ez
utébbi konkrét mivolta, az, hogy nem hagy teret a sajat
fantazianak, igy bizonyos agyi folyamatokat blokkol.
Természetesen, alapvetben mas torténik filmnézés és
regényolvasas kozben, de az a tér, melyet a nézdé a felkinalt
toredékek elszért kovein lépkedve ondlldan bejar, kiegészit és
kiterjedéssel, malttal, élettel, szagokkal tolt meg, a vasznon
csak nyomokban lathaté.
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Visszatérve Kubrickhoz: a Shining helyszine nem csupan egy
szdlloda, hanem egy (kontrolldlhatdé, bejarhatd) teljes viléag,
mert kicsiben egy szdlloda az Osszes vilag-elemmel (kilonbozd
funkcidéju terek egyiittesével) rendelkezik — s igy vonatkozik ra
minden, a mesterséges viladgokkal kapcsolatos megdllapitéasunk.

Kubrick / Shining / 1980

Nézziik, milyen, a Gestalt 4ltal definidlt eszkozokkel dolgozott
Kubrick! A Shining egyik legerdésebb mivészi dontése a
repetitivitas. Kubrick nem igyekszik tompitani, valtozatosabba
tenni a minden emeleten kilométer-hosszan egyforma
szdllodafolyosdkat, hanem kihangstlyozza &ket, esztétikai, s
ezen keresztill fontos dramaturgiai elemmé emeli. Parhuzamot
épit a fbészerepld, Jack Nicholson belsd, egyre inkabb transz-
szerl, beakadt, repetitiv tudatéllapota és az 6t koriilvevd tér
repetitivitasa kozott. A takarékossag elvének végletes
alkalmazasaval Kubrick mintegy megagyaz a képzelet vad
kitoréseinek - sét, ezeket elviselhetetlenségével szinte
generalja a repetitivités. Ugyanez a minimalizmus teremti meg,
mint hattér, a kisfiG latomésainak erejét.

Richard T. Jameson igy ir arr6l a hires, hosszG travellingél,
mely a kisfia triciklijét koveti a szalloda folyosdin:
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~Hat persze, hogy van benne egy csomé travelling, végiilis,
Kubrickrol beszéliink, nem? Mi az uUjdonsag ebben? - mondjak.
Pedig a Shining travellingjei sokkal tbbbre vallalkoznak, mint,
hogy kielégitsék a rendezdé vonzodasat a technikdahoz (egy akkor
még lUjnak szamito modszerrel, steadycammel késziilt -
megjegyzés: E.I.) vagy, hogy bemutassa a Napoleoni igénnyel
épiilt diszletet. Ez ( a travelling) megszemélyesiti a teret, a
térténetben buvé potencidlt térbe vetiti ki, feltérképezi a
filmmel szemben keltett varakozadsaink feltételrendszerét a
neogotikus kornyezeten beliil, egyben meghatdrozza annak
léptékét is.” v

Kubrick / Shining

A ,closure”, a takarékossadg elvét a monotonitéas stiluselemmé
emelésén til a szdllodan beliili helyszinek kivalasztéasanal is
tetten érhetjiikk. Gondoljuk végig: vajon, ha harom szoba helyett
nyolcat épit fel diszletben (és mutat meg nekiink) Kubrick,
akkor pontosabb, teljesebb képiink lenne az egészrbl? Esetleg
mas méretlnek képzelnénk a szadllodat? A valasz egyértelmd nem.
Viszont, teljesség-érzetiink valamiképpen bizonyara sériilne, ha
mondjuk, csak folyosdkat latnank, és Kubrick kihagynéd (hisz oly
draga felépiteni) az elb6bcsarnokot, esetleg nem mutatna semmit
az étterem konyh&djabol. Amikor tehat megalkotjuk
tengeralattjarénkat, szigetiinket vagy képzeletbeli bolygédnkat,
fontos, hogy az eltérd funkcidju helyek mindegyikébdl legalébb
egy kis részletet mutassunk (néha elég csak messzirdl
ralatnunk), az ismétlédd funkcidjuakbdl (szoba, lakéhaz, vasati
kocsi stb.) pedig éppen harmat.
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Ez utobbi allitasom (a harom, repetitiv elem sziikségessége) még
igazolasra, alaposabb alatamasztasra szorul, munkam
folytatasaban ezt szeretném elvégezni.

A részletes bizonyitast tehat késébbbre hagyva alljon itt
egyetlen tovabbi példa a zsenidlis Trauner Sandor egyik
munkajabol! A filmet megnézve ellendrizhetjiik, hogy Billy
Wilder ,The Apartment” c. filmjének egyik meghatarozoé
helyszinén, az iroda teremben a szamtalan munkadllomas koziil
pontosan haromr6l latunk kozeliket az egész film soran.

Billy wilder / The Apartment / 1960

Az egy kiilonlegessége a kettd parban értelmezhetbsége utéan a
harom a legkisebb mennyiség, ami a ,sok” képzetének megfelel. S
mint tObbszOr kitértink r4, egy vilag elemeibdl a sziikséges
legkevesebbet tanacsos alkalmaznunk.

Kubrickndl is batrabb aranyokkal dolgozott Fritz Lang lattatott
és sejtetett tekintetében a Metropolisban. A f6ldfelszin
feletti varost, ,Metropolist” az altalam ismert leghosszabb
valtozataban 153 percnyi hosszisagi filmidébdél Gsszesen 70
masodpercig latjuk! A restauralt kopia DVD kiadaséanak trailere
szinte az Osszes snittet tartalmazza, ahol a makett-varos
lathaté.

http://www.youtube.com/watch?v=73j8Ba9rWhUg

Ez a makettvilag (éjjeli és nappali megvilagitasban) hat és
mikodik a hattérben minden foldalatti, vagy kiladtas nélkiili
belsé helyszinen jatszdddé jelenetnél. Tudjuk, hogy amit éppen
latunk, kicsiny, j6l elhelyezhetd része annak a nylizsgd
vilagnak, amit csak masodpercekre lattunk felvillanni.
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Fritz Lang / Metropolis / 1927 makett - miterem

Involvalas helyett ironikus labjegyzet formadjaban tiszteleg

Michel Gondry Lang Metropolisa elétt ,Az alvas tudoménya” c.

filmjében. Gondry filmjének WC papir-gurigdkbdl Osszetékolt
makettje hangstGlyozottan infantilis. De vajon melyikiik
attitldje gyermekibb?
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Michel Gondry / Az alvas tudomanya 2006

Gondry, minden image-alakitdé igyekezete ellenére, nem az
onfeledt gyermeki spontaneitas mestere, vildga mindig
onreflektalt, ironikus, kifejezetten értelmiségi attitddd,
~gondolkoddé” viladg. Makett-asztala is tObb rétegl kulturédlis
referencia, barmilyen Onfeledtnek van alcazva. Fritz Lang azzal
a fajta 6s naivitéssal mozgdésitja brilidns mesterségbeli
tudasat, mely csak a legnagyobb formatumi alkotdéknak engedtetik
meg.

Vilagunk terét sokféle médon definiédlhatjuk. A puszta
informacidé megadaséan tal az informacidé adagoléaséban,
visszatartasdban megmutatkozé taldlékonysag nemcsak
dramaturgiai fogés, mely filmiink hatadsossagat noveli, de maga
is tér-épitd, vilagépitd elem. Ahogy Kubrick Shiningja kapcséan
kifejtettiik, a nézdével Osszefogva komplex virtudlis tereket
épitiink, igy mindaz, amit a nézd képzeletének stimuléléasara,
mint hatést bevetiink, effektiv térépitd energiaként beépiil
vilagunk egészébe. A Shining elsé perceiben a 1légi felvételen,
minden lakott helytél messze, egy hegytetdn elhelyezkedd
hatalmas szallodaépililet képe azért is kiilonds jelentdségl, mert
amint belépiink az épiilet kapujan, egészen a film dréamai
végkifejletéig soha nem lépilink ki rajta Gjra. Kint és bent
végletes fesziilése tartja egybe a mivet.
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Forditott, de hasonldéan hatékony médszerrel dolgozik Luc Besson
az Otddik elemben. Elnylitt taxisofér féhése egy mulatsagossagig
végletesen kompakt lakdkapszuléban é€l. Reggeli toalettjének
koreografidja egyrészt felkészit arra a viladgra, ami odakinn
var minket, masrészt, a szlk tér és a profanul egyszerd
torténések utédn a kinti viladg méretei és mozgalmasséaga
fokozottan hatnak kiéheztetett érzékeinkre. A kontrasztokkal
egyébként oly batran operédldé Besson nem véletleniil helyezte a
sz6ke, viladgos bérl Bruce Willist egy vajszind filkébe, melynek
mennyezete és padléja is Osszeolvad a falak anyagaval és
szinével.

Luc Besson / Otodik elem

http://www.youtube.com/watch?v=En8IKTJEHTk&feature=related (1 perc
20’-tol)

http://www.youtube.com/watch?v=7ceSOFkcCxg&feature=related

Vessiik egybe Besson egy jellegzetes latvany-pillanatéval:

ATP . Gibart GALLARD

Trauner Sandor diszletterve / Luc Besson Metro
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A cselekmény terének megvalasztéasa a jaték-vilagban élesebben
meriil fel, a tér l1léptéke és jellege komoly kOltségvetési
faktor. A jatéktorténet kivald példakkal szolgadl dolgozatunk £f6
témédja, fantédzia, technika és befogadé (ez esetben felhasznald)
dinamikus egymédsra hatdséanak bemutatéaséra.

A hosszabb jatékidét, Osszetettebb palyat, és mindenekeldtt
realisztikusabb abréazolast megcélzé kilencvenes évek végi
jatékok zome foldalatti bazisok folyosdérendszerében jatszddott.

Doom 3, folyosok

A bazis egy teljes vilag: néhany csomépont, vezérldszoba
megmutatasaval az egyhanga, sotét folyosdék is izgalmassa
tehetdék (minél tobb a sotét felilet, anndl kevesebb memdériara
van sziikség). A térelemek ismétlédése a helyszin sajatja, a
kialvé fények, néha a zseblampa hasznédlat természetesen
kovetkezik a cselekmény jellegébdl. Kiilon vonzerdt jelent,
noveli a teljesség-érzetet, ha a cselekmény szempontjabdl
lényegtelen, profanul mindennapi helyszin is bekeril a
modellezettek kézé (pl. mosdd, kantin, konyha).

Fallout 3, kantin
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Doom 3 tiikOr-jelenet

A Doom 3 mosdé-jelenete méltan keriilt fel kiilon, kiemelve a
jatékmenetb6l, a youtube-ra is. Egyetlen pillantéds a tiikorbe —
és megvaltozik az egész jaték-élmény: a jaték soran eldszor (€s
utoljara) megpillantjuk sajat magunkat. Magikus pillanat.

http://www.youtube.com/watch?v=nJB8Gd1G6UY

A jaték rovid idére mifajt valt: FPS (First Person Shooter)
jatékboél TPS (Third Person Shooter) jatékka valik. Trividlisnak
tlnik a kiilonbség, de ahogy egy nagyregény esetében is dréamai
felfordulast okozna az elbeszéld személyét egyes szam elsd
személyb6él egyes szam harmadikba helyezni, Ggy itt is dréamai
kovetkezményei vannak érzetben, az egész jaték-élményrdél valod
gondolkodéasban ennek a tiikorbe-pillantéasnak. A jatékos, aki
ekkor mar o6rak o6ta (vagy, mint e sorok lassi, és Olésben
mérsékelten ligyes irdja, esetleg napok 6ta) bolyong a sotét
foldalatti folyosdkon, ahol kizardlag negativ meglepetésre
szamithat minden sarkon, az élmény kathartikus, az azt kovetd
gondolatok pedig messzire vezetnek.
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A gépek meméridjanak novekedésével azutan ezek a, redlis
élményt megcélzd jatékok is kimerészkedtek a fold aldél. A
bazist, mint helyszint felvaltotta a varos vagy sziget, a
kapacitas tovabbi novekedése pedig mar Osszetettebb természeti
kornyezetet is lehetévé tett, ahol az eseményeknek egyre kisebb
része jatszodott éjszaka.(Természetesen, mindez azokra a
jatékokra vonatkozik, melyek a valdszerliség maximalizalasat
gyors, valds idejd jatékmene tlzik ki célul.) Az alédbbi néhéany
link j6l jelzi a folyamatot, ahogy a jatékok elhagyjak a
Minotaurus labirintuséat.

A Wolfenstein c. jaték eredeti, 1991-es, akkor forradalminak
szadmit6, majd egy 2009-es valtozata egyarant Hitler
bunkerében, (egy foldalatti folyosé rendszerben) jatszodik.

http://www.youtube.com/watch?v=CoputQdKh7U&feature=related

http://www.youtube.com/watch?v=00xnQONxC8k

Jo6l kovethetd dramaturgia, vizualitas és szamitdégép-memdria
Osszefiiggése a Half Life jatéksorozat esetében is. A Half Life
2 (kilonlegesen konzisztens és igényes vizudlis design-nal
késziilt) jaték zomében egy varosban (City 17), és nappal
jatszo6dik. El6zménye, a Half Life 1 helyszine még egy
foldalatti kutatdékozpont volt, a Half Life 2 késObbi epizddjai
(Epizbéd 2 és a most késziilé epizdd 3) mar a természetbe is
jobban kimerészkednek.

http://www.youtube.com/watch?v=n015N6Exjz0&feature=related

Az epizdéd 3 helyszine megint izgalmasan redukalt, egy hajo,
majd egy sziget (mindketté redukdlt vilagmodell). Ime, a Half
Life 3 trailere:

http://www.youtube.com/watch?v=s-hFBInTiKA&feature=related

A Mirror's Edge tervezdinek ambicidzus, bevallott célja egy
olyan latvanyviladg megteremtése volt, mely beég a jatékos
emlékezetébe, s kiemeli azt a kisrealizmus korlatolt igényével
kiiszokodé jatékok tengerébdl.

http://www.youtube.com/watch?v=2N1TJP1lcxmo

A harom alapszinre redukalt, zomében fehér, mértani forméak
(épliletek) kozott jatszodd, éles, erds napfényben fiirdé vilag
valéban kiemelkedd vizualis erével rendelkezik. Es, ime egy
rajongoi vided, mely a jatékbol inspiraldédott. A vided abbdol az
extrém —sport szubkultiGrébdél (parcour) szarmazik, mely egyben a
jaték vilaganak inspiracidés alapja volt. A kOr Osszeér.
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http://www.youtube.com/watch?v=Jg53IDVS74M&feature=relmfu

Az ,Assassin’s Creed” az egyik legkidolgozottabb a valdséaghid
jatékvilagok soradban. Az arc, a mimika kifejezé erejét, a hés
személyességétaldoztak itt fel a minél részletgazdagabb
kornyezet érdekében.

http://www.youtube.com/watch?v=kXu3pdxeKpQ

A Battlefield 3 lélegzetelallité dembéja, mely kameramozgastodl
sound designig minden tekintetben a hollywoodi cstacsprodukcidk
vilagat kivanja realisztikusan megkozeliteni.

http://www.youtube.com/watch?v=2zw8SmsovJc&oref=http%3A$2F32Fww
w.youtube.com$2Fresults$3Fsearch query%3Dbattlefield%2B3%26aq%
Df&ytsession=4rzVThb30zRYEKixk00inrVVT6-
nwQacecS2YCblDAUz4vvhIOMU6MYnwBqgx-0gzk8ZhEDIH-StIuFtEB4 ZPh-
dN6Be-WrFUtT8-Asm92kg6eTkNNoa3nk-

uFaAGJqrQxUtjeK RFnXq4y68GhGUa4xVnGYhB6exUZxY¥npyHjFGr9bQOTkkxRXi
M5e4e8xxx4a045Mc6COLNmqUJEtLS16nHkpeKqEiXY5fuHrLs6vcoUpP2GFXBAOP
NFdk30bBnxwRG6CScE7BjVI1-fxMtIZN467ct5njfoh2qSMhoOhLc

A lassabb haladast, az alldoképekben az un. ,point-and-clic”
médszerrel mozgast (é€s igy ugyanannyi meméria felhaszndléasaval
joval gazdagabb vizudlis vilagot) kindldé kalandjatékok egyik
kedvenc helyszine a sziget, ami par excellence vilagmodell.
Emblematikus darabja ezeknek a jatékoknak a MYST.

Myst 5
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Bbécklin Toteninsel 1880

Erdekes és tanulsdgos gyakorlat lehet szamunkra Bocklin, késébb
Toteninsel (A holtak szigete) cimmel ismertté valt képének
kiilonboz6 verzidit, mint egy-egy lehetséges jaték intrdjanak
(bevezetéjének) kezdd képét elképzelni.

Bocklin / Toteninsel / 1883
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Bocklin / Toteninsel 1886

A valtozatok koziil itt most csupan harmat mellékeliink, az 1880-
as O6s-verzidt, a harmadik valtozatot, 1883-bdl és az 1886-o0s,
utolsoét. Kérjiik, szadnjanak rad néhany percet, és prébaljak meg
elképzelni, melyik szigeten milyen ,kalandok” varjak majd
hésiinket? Mit rejtenek a fak, a sziklédba vajt folyosdék? Lassan,
6vatosan, rejtvényeket megfejtve haladunk majd eldbre
egymagunkban? Vagy a csend, a kihalt part csupan csaldka
eléjatéka annak a pokoli tempdjad élet-haldl harcnak, ami bent
var minket? Vajon, a jaték majd Onirdénidval kezeli a kOrnyezet
sugallta erds hangulatot, vagy naivan komolyan veszi sajat
magat? Mit jelent az utolsé valtozat kiilsé, tengerre nézd
sziklafaldba vagott ablaka? Mit jelent ennek hidnya a tobbi
valtozaton? A jobb oldali erkély (szintén az utolséd
valtozaton), fehéren kirajzoldédva a s6tét ciprusok hattere
elétt az elvagyddas jele, vagy praktikus hadadllas? Mit jelent
a sziklak és a fak egymashoz viszonyitott aranyanak valtozasa
az egymast kovetd valtozatokban? Mit jelent az égbolt és viz
egybeolvaddé, jeges napfényben fiirdé hattere eldétt fesziilten
varakoz6 sziget, és mit, a sOtéten gomolygd fellegekkel
boritott ég, a vihar eldétti t&j? Honnan jon hésiink, milyen
dlapotban érkezik a szigetre?

A téma b6 anyagot szolgadltathat egy hosszabb tanulményhoz, s
atélhetdévé teszi azt, hogy milyen finomra hangolt miszerrel

( kultarank 4ltal csiszolt érzékeinkkel) béanik ormétlan
tudatlansadggal a jatékipar, s hogy milyen hatalmas, egyenldre
kevéssé kihasznalt potencidl rejlik a vizuédlisan mlveltebb és
tudatosabb tervezdéi megkozelitésben.
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A TER ERZEKELESENEK VALTOZEKONY JELLEGE

Henry Jenkins a jatékkészités, a jatékosok térhasznalatanak egy
nagyon érdekes aspektuséara hivja fel a figyelmet ,Complete
Freedom of Movement: Video Games as Gendered Places” (A mozgas
teljes szabadsaga: szamitogépes jatékok és nemileg
meghatdrozott terek) c. cikkében™’, 6sszevetve lanyok és fitk
eltérd térhasznadlatat. A lanyok altal jatszott jatékok terei
jél koriilhataroltak, atlathatodk, kockazatmentesen lehet benniik
mozogni, és a térelemek rendezgetése jelenti a f6 jaték-O0romot.
Nem véletlen, hogy ezeket a jatékokat kedvelik a lanyok: maguk
is ilyen médon mozognak a homokozé — 6voda - gyerekszoba
univerzumban. Jenkins érdekes Otlettel olyan, lanyok szamara
vonz6 esztétikummal és tematikaval rendelkezd jatékok
tervezésére biztatja a jatékkészitdket, melyekben a lanyok —
legaléabbis virtudlisan - atélhetnék a kockaztatd, szabad,
felszabadult mozgas élményét, s ez a tapasztalat azutén
visszahathatna mindennapi életiikre is.

Térérzetiinket (s igy viladgban valdé jelen-levésiinket) nemiinkon
és kultarankon tal életkorunk is alakitja. Kiilonlegesen erds és
szép példajat latjuk ennek Kuroszava Almok c. filmjében.

Kuroszava / Almok / a Rékakirdaly és kiséretének menete

A film epizdédjait, melyek a rendezd belséd tédjain, pszichéjében
jatszoédnak, két menet fogja keretbe. Az elsd, egy kisgyerekkori
szorongadsos alomban jelenik meg. Helyszine beléathatatlan,
hatartalan erdé, hatalmas, o6les fakkal. Ezek alatt vonul el a
Roékakiradly néaszmenete, amire tilos barkinek réanézni. A kisfiad
elbGjik, és meglesi a Roékakiralyt, tudva, hogy ez tilos. A
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tabut megszegve soha tObbet nem mehet haza, édesanyjatdl pedig
egy kardot kap, mellyel Ongyilkos lehet, ha nem sikeriil
elnyernie a Rékakirdly bocsénatat.

http://www.youtube.com/watch?v=4aQlRal3j4Y&NR=1

A film vége, egy temetési menet, az ekkorra mar Oregemberré
lett hés és a falu népe viradggal és vidam zenével kisér valakit
utolsé Gtjara. Az elsd jelenet beldthatatlan szorongéasaval
szemben itt felszabadult, taGlcsorduld életszeretetet sugall a
kornyezet.

http://www.youtube.com/watch?v=8KijSIr9dHk (3 perctdl)

Ez a viladg mar nem hatartalan és kiismerhetetlen, mint a
gyerekkori, a végtelen erddség helyett gondozott, ember altal
iltetett ligetet latunk, mivelt, strukturéalt és bejarhatéd
léptékd a taj. A tér valtozasa pontosan leirja azt, ahogy a
vilagot érzékeljiik életiink kiilonbozé szakaszaiban.

Egy film els6 Ot percében a nézdé olyan éber és kiélezetten
érzékeny, mint a vadasz, amikor belép egy ismeretlen erdd fai
kozé. A tér behataroléasa, s a hés belehelyezése legtobbszor
automatikusan érzékelteti a vilag léptékét is, ahol a toOrténet
zajlik. Ez megnyugtatja a nézdét, csillapitja eligazodéast
keres6, vibralé figyelmét. Amint ki vannak jelOlve a drama
keretei, a belsé tér hirtelen kiterjed, viszonyrendszert
valasztunk, az ,egész” megfejtése helyett a belsd
Osszefiiggésekre, aranyokra helyezédik a hangslGly, s az aprdébb
részletek is jelenté6séget kaphatnak. Amig ebben a tekintetben
nem orientaltuk egyértelmiien a nézdét, addig finom, a vilag
belsd elemeinek viszonyara tamaszkodd oOtleteink, barmilyen
sziporkéazdak és barmilyen j6 mindségben is sikeriil &ket
kivitelezni, ,pocsékba mennek”, csak a nézd periféridlis
figyelmére van esélyiik.

Ahogy példaul a knésszoszi palota tréntermének mérete (egy
egyszerl négyzetméter-adat) érzékletes médon hirt ad arrdl,
hogy milyen kiterjedésd volt a krétaiak vilaga, UGgy a lépték
megvalasztéasa, a belsd aranyok és a részletezettség mértékének
ehhez 1116, koOvetkezetes haszndlata mind segit abban, hogy
vildgunk ne hulljon szét néhany esetleges helyszinre.
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Egy birodalmi kbzpont helyszine: a moszkvai metro egy allomasa
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Térjiink most ré& masik kiemelt paraméteriinkre, a vilagunkat
meghatarozdé szabadlyrendszerre! Egy viladgot legaldbb annyira
meghataroz mikodési médja, mint koOrnyezete. A téma
belathatatlanul nagy, ezért itt a legelemibb fogasok
megemlitésére szoritkozunk, s ezek koziil igyeksziink minél
hatékonyabb alkalmazasokat bemutatni. Sajat, akar
dokumentarista hliséggel megdrokitett vildgunk is lehet egy
science fiction helyszine — elég akar csak egyetlen szabalyt
megvaltoztatunk benne.

http://www.youtube.com/watch?v=T4tOvkvCvwQ

David Lynch PS2 jatékkonzol hirdetése (Bambi) egy széamunkra
minden tekintetben ismerés és hagyomadnyos (hangsilyozottan
hagyomanyosan is fényképezett, vagott, zorejezett) vilag. A
szabaly (hogy a keményebb anyag okoz sériilést a lagyabbnak, a
nagyobb stilyG a konnyebbnek) megvaltoztatasa (amit persze,
humora miatt mosollyal fogadunk) egyszerre nyugtalanitd és
vonz6 vilag kiiszobére vezet minket: kiszamithatatlan kalandokat
igér.

Jonathan Glazer, az egyik legkiemelkedébb klip-rendezd ugyanezt
az Otletet emeli el Lynchtél. (Unkle/Rabbit in the Headlights)

http://www.youtube.com/watch?v=cud k9f6tgk

Itt (a filozofikus hangvételen til) a szabaly-valtoztatés nem
egy egyezményes, filmi valdsagon belil torténik, hanem egy
dokumentarista stilusG (szintén szigorian konstruéalt, de a
konstrukci6 elemeit elrejtd, nem bevalld) ,itt és most valdban
megtorténik” — viladgban. Amikor a féhést eldszor iiti el egy
autd, és mozdulatlanul fekszik a f61ldon, egészen biztosak
vagyunk benne, hogy meghalt, s a klip majd nélkiile folytatddik
tovabb. A meglepetés, a szabalytorés a hés feltamadasa. A
haldlok és feltamadasok egyre gyorsabb ilitemben pulzald, egy idd
utén egymasba folydé sorozata azutdn egyfajta transz-4allapotot
hoz létre, melynek mintegy kisiilése az utolsdé gesztus, a
sovany, csupasz testen darabjaira zGz6dé autdé. Ez itt nem geg,
mint Lynchnél, hanem valami végsé felolddédas, ezer (belsd)
sebb6l vérzd hésiink elgyotort testének apotebdbzisa. .. mert
feltamadni épp olyan nehéz”, ahogy Nemes Nagy Agnes irja.

Es ime, egy nagy klasszikus, Zbigniew Rybczynski jélismert
Oscar dijas rovidfilmje, a Tangd, ami a nagy szamok (titokban
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életiink minden mozzanatat meghatdrozd) torvényétdl tekint el
bamba kovetkezetességgel s az idb6-dimenzidt szivattyhzza ki
vilagab6él — az eredmény frenetikus.

http://www.youtube.com/watch?v=YmaZY EPhLg&feature=related

Michel Gondry Chemical Brothers / Star Guitar c. klipjében két,
a valdésagos vilagban egymastdl filiggetlen elemet rendel
egymashoz: egy zenei motivumot és egy bizonyos taj-elemet.

http://www.youtube.com/watch?v=CBgf2zZxIDzk&playnext=1&1list=PL55A6AC3
8DDF68C88

Spike Jonze Fatboy Slim / Weapon of Choice c. klipje (az
utolérhetetlen Christopher Walkennel), ami a maga idejében
minden lehetséges dijat besOport, szintén a legszilirkébb
normalitasboél indul (és oda is tér vissza), kozben pedig
néhanyszor revidedlnunk kell, mi is lehetséges ebben a
vilagban.

http://www.youtube.com/watch?v=Y6MT20SW9Z0

Spike Jones Adidas hirdetése a térre magara vonatkozod
szabalyainkat ragja fel jatékosan.

http://www.youtube.com/watch?v= Zvqf3sF0b4

Ugyanezt teszi — némi fontoskodassal, de lenylgdzé mindségben
Christopher Nolan az ,Inception”-ben.

http://www.youtube.com/watch?v=66TuSJo4dzM&feature=£fvst

http://www.youtube.com/watch?v= 5VDKVqvo8M

Christopher Nolan / Inception 2010
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A gravitacid torvényével jatszik egészen kiilonleges mélységgel
és eleganciaval Jonathan Glazer a Radiohead szamara készitett
Street Spirit c. klipjében.

http://www.youtube.com/watch?v=IrTB-iiecgk&ob=av2n

Néha éppen az egészen elemi, ,egyszeres forditas” valik értéd
kezekben vilag-generald erdévé. Ilyen film példaul a District 9.
Ez a csoddlatos science fiction érzéki, kozvetlen, érzelmileg
mozgositdé médon sz6l — a mai valdésagrdl. Arrdl a pokoli
tiirelmetlenségrél és agresszidérdl, amit az ,idegen” jelenléte
general. Van, ahol csak szegregalt iskolat és nyomort, van,
ahol halalt szan a tObbség a tble kiilonbozd keveseknek. Egy
ilyen lizenetet hatdsosan eljuttatni nézdék milliéihoz hatalmas
teljesitmény.

| NO HUMANS |
ALLOWED

o
W . Y e

DISTRICT O

YOU ARE NOT WELCOME HERE.

Neill Blomkamp / District 9

Nézziik, milyen eszkozokkel fogott hozza& ehhez Neill Blomkamp
els6filmes dél-afrikai rendezé6. E16szOr is, teremtett egy
vilagot, ami olyan, mint a miénk, egy szabalyrendszert, ami ugy
mikodik, mint a miénk. Csak, ami tOrténik benne, az mas. Vagy
mégsem az? Ezen torjiik a fejiinket a film alatt. A nézdé lelke és
intellektusa a film végéig folyamatosan munkéban van, sziinet
nélkiil Osszevet, kiilonbséget tesz zsigeri, érzelmi és
intellektudlis szinten egyarant. Ez a nézd6i nyugtalansag a
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motorja az egész filmnek. Hogyan is éri el ezt Blomkamp? Néhany
egyszerld ,nem”-mel.

1. Alienek érkeznek — nem a F6ld legfejlettebb
civilizacidéjaval (az amerikai) talalkoznak, nem lakatlan,
kihalt pontjan a Foldnek, nem modern nagyvarosban, és nem
a kertvarosok mértani nyugalmadban és pénzen vett
dertjében. Az idegen {rhajé bolygdénk egy tragikusan
hattérbe szoruld pontjara, a periféridk periféridjara
érkezik. Oda, ahol soha semmi fontos nem t&rténik. A
reménytelenség, érdektelenség, a kicsinyes erdészak és a
perspektiva nélkiiliség foldjére.

2. Az idegenek nem hatalmas pusztitd erdvel rendelkezd,
gonosz, vilagkatasztréfat eléidézd szornyek (mely
katasztr6fat rendszerint egyetlen, egyszerl polgar
feladata megakadalyozni az egyre fogyé 6réak, percek,
masodpercek szoritédsadban), nem fennkolt, joészandékla égi
lények, akik finomsaguk és kedvességiik segitségével
felhivjadk a figyelmiinket sajat bardolatlansagunkra, nem
vicces figurak, akik sajat f6ldi gyarlésagaink
karikirozott, felturbdézott tipusait testesitik meg. Nem,
ezek a lények sziirke, koOznapi, korlatozott erével
rendelkezé polgarai az univerzumnak, akik elég pechesek
voltak ahhoz, hogy épp itt, nédlunk robbanjon le az
irhajdéjuk.

3. Az id6 nem a jov6, nem a milt és nem a ,kiemelt” jelen.
Nincs karacsony és nincs a f6hésok életében jelentéds
pillanat (amit megzavar a latogatas) Az id6 a mai jelen a
maga teljes amorf, vak, strukturdlatlan folyamataival.

Ezek a ,nemek” nem egyszerlen mifaji, dramaturgiai nemek.
Meghatéarozzak a viladgot is, amiben az események megtdrténnek.
Sziirke a szirkén: igy irhaté le legjobban a District 9
hatdsmechanizmusa. Végy csupa megszokott, érdektelen elemet, s
az egyiket cseréld ki egy kicsit szokatlanra. A hataron
atszokd, a tengeren gumicsénakban atevezd kimeriilt és
kiszolgaltatott bevandorlé érkezzen lirhajéval. Es maris minden
megtelik liktetd fesziiltséggel, a sziirke massza elemei
pengeélesen rajzolddnak ki a szemiink eldétt. Az unalomig ismert
katasztré6fafilm-toposzra racsatlakozva és néhany paramétert
egyszerlen az ellenkez6jébe forditva a film kiszabadult a mifaj
hagyomadnyainak ketrecébdl, és ©6ndlld, hiteles életre kelt.

A District 9 aréanylag kevés pénzzel, sok kreativ energiaval és
még tobb bolcs ember- és életismerettel megteremt egy
egyediilalldé, Gj vilagot, aminek legfdbb fantasztikumét éppen az
adja, hogy nincs benne semmi Gj. Hogy nem fantasztikus. Hogy
j6l ismerjiik, hiszen — szégyenszemre - a sajatunk.

http://www.youtube.com/watch?v=DyLUwOcR5pk
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http://www.youtube.com/watch?v=Uz3ppkPWyws&feature=channel

Végiil térjink ki egy némiképp profan szempontra: amikor egy
jatékfilmben meg kell oldanunk, hogy teljes vilagot
érzékeltessiink, a gazdasagi megfontolasok o6hatatlanul komplex
esztétikat generdlnak. Az, hogy mennyit és hogyan mutatunk meg
egy vilagbol, titokban iizen nekiink a produkcidé biidzséjérdl is.
Es ahogy, aki jé autéval jar, okosabbnak hiszi magat
(szocioldgiai vizsgalat), ugy az, aki dragabb filmet néz,
értékesebbnek. A fiiggetlen film erre legtobbszor csak a
koparsag extrémitésaval tud valaszolni, hogy vizualis
.allitédsa” ne valaminek (a pénznek) a hiadnyardl beszéljen. A
pénz, a vasznon megorokitett kodltségvetés-rovatok bdségessége
sokszor dramaturgiai kovetkezményekkel jar, kreativan hat
vissza a tOrténetre, amit a film elmesél. Coppola
Keresztapadjanak elképesztd gazdagsagia, téagas, egész utcan
végiglatdé bedllitasai nemcsak azt jelzik, hogy volt elég pénziik
megcsinadlni, hanem egyben rangot is ad a torténetnek. Pitianer
blin6z6k visszataszitd kegyetlensége és mohdsédga helyett eposzi
hésok emelkednek ki a new yorki utcdk mocskabdél. Amit ennyi
pénzzel érdemes megvaldsitani, az un. ,nagy torténet”,
szerepldéi nagyformatumihésok.

Francis Ford Coppola / A keresztapa 1972
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TECHNIKA ES SZEMELYISEG

Ebben a fejezetben a jelen — minden tekintetben ideiglenes —
viszonyainak attekintése mellett egyfajta személyes
extrapolacioéra vallalkozunk. Megvizsgaljuk, hogyan képes
mikodni, kibontakozni a személyiség, a szabad alkoté fantéazia a
jelen és a vélhetd kozeljovd viszonyai koOzott. Mire szamithat
egy fiatal alkoté?

Az alabb mellékelt linkek egy japan utémunka-cég (AIKO)
Classroom c. 2010-es projektjét mutatjak be. A cég kreativ
csapata hénapokat toltott el azzal, hogy pontos maséat készitse
el egy egyszerl, mindennapi osztdlyteremnek. Nem megrendelésre.
Csak ugy..

Classroom 2010 AIKO

http://www.studio-aiko.com/temp/classroom/classroom night.html
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http://www.youtube.com/watch?v=mffK7611lis4&feature=related

http://www.youtube.com/watch?v=fiaPzPoGVijg&feature=related

A festészet fotorealista és hiperrealista gesztusa itt a maga
naiv egyszerliségében mutatkozik meg. Nincs mogotte mas, mint a
tokéletes teljesitmény feletti Ordm (és egy kis borzongas az
Uncanny Valley**-b&l, mely az emberalaknal nagysagrendekkel
kisebb érzékenységgel, de mikodik a targyi és természeti
kornyezetre vonatkoztatva is). Vessiik Ossze Richard Estes egy
korai festményével!

Richard Estes / Grand Lucheonette 1960

Gesztus szinten itt sem latunk més szandékot, de a kiilonbség a
média (digitéalis tér, ill. festmény) kiilonbozdéségét leszamitva
is jelentés. Mig Estesnél a képhataron tdl ott liiktet egy egész
varos, a Classroom, minden ismerés targya ellenére, magaban
lebeg az Grben. Nem elhagyatottan, csak céltalanul. De most
nézziikk meg a ,Classroom” zenével kisért flythrough-jat:

http://www.youtube.com/watch?v=eUb6ilnuoro&amp; fmt=22

Itt mar hasonld komplexitast érziink (legaldbb is annak
igéretét), mint Estes festményénél (a joé izléssel
megvalasztott, de kozhelyes zene ellenére), pedig ugyanazt az
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anyagot latjuk, kicsit doccenés, nem éppen elegans
kameramozgasokkal. Mégis, valami megmozdul benniink, és kamasz
médjara az ,élet nagy kérdései” kozelében érezziik magunkat.
Hogy miért, az egy hosszabb tanulmdnyt érdemelne Onmagéban,
roviden, taldn azért, mert az a4ll6kép hatarozott és dolyfos
dllitasaval szemben a mozgd kameranak kiszolgaltatott,
tapintatlanul végigszemlélt digitélis vilag oly gyamoltalanul
tlri vizsgalddasunkat, mint Gjonc a sorozdé orvos tekintetét. Az
egyik megmutatja magat, a masik engedi magadt megnézni. A
kontextus arnyalatnyi arrébb toldéddadsa megnyitotta benniink
azokat a csatornakat, melyek elérése minden rendezd vagya, de
amire semmiféle biztositéka nem lehet, amikor nekikezd egy
munkéanak.

Akarmerre néziink ma, a kezdetek naiv teremté kedvének nyomait
latjuk. A mozgdkép a XX. szadzad forduldja koriil nagyon zsufolt
kulturdlis szinpadra érkezett. A fotografia (a festdiség
imitadlasanak rovid iddészaka utan) aréanylag gyorsan kozvetlen
kapcsolatot taladlt a magas-kutiraval, de a 19-20. széazad
forduléja kiilonOsen izgalmas volt képzdémivészeti, =zenei,
filoz6fiai, természettudomanyos teriileteken. Az elséd
vilaghéboraig terjedé masfél évtizedben megreformalddott
kozmoldégiai vilagképiink (Einstein), az emberi pszichérdl
alkotott alapveté fogalmaink (Freud), de a milvészetek teriiletén
sem tudunk egyetlen egyértelmd huzdadgazatot kiemelni,
mindegyikben az alapokat Gjraértelmezdé folyamatok jatszddtak
le. Mindehhez a film nemigen kapcsoldédott, a kor izgalmas
képzdémivészeti irdnyzataival nem taldlt kapcsolatot, az elsd,
durvan 1915-ig tarté iddészak az épp kikopdban 1lévé populéaris
mifajokkal tartott rokonsagot.

Melies Rejtelmes sziget 1907 Mystic Island, rajzverseny 2010

Ma az Osszkép némileg mas. A természettudomanyok kivételével,
ahol jelentdés, és gondolkodasunk alapjait befolyasoldé kutatésok
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folynak, a humadn tudomanyok és mivészetek teriiletén kivaras,
vagy tétova igazodas jellemz6. A kultGra egésze lélegzet-
visszafojtva varja, hogy a digitdlis forradalom kin&éjon ebbdl a
fazisb6l, és fel lehessen kapaszkodni a hajéra, ami immar a
mivészet végtelen, szabad vizeire is kimerészkedhet. Addig is
kivadldéan szobérakozhatunk az eldéreszaladt technika joévoltabol.
Ahogy Melies a Vaudeville-hez nyult vissza, sok jaték egy-egy
jatékfilmes zsaner minél pontosabb reprodukcidéjara torekszik. A
vilagitas, az effektek, a planozas, a kameramozgas mind a
valasztott mifajt imitdlja. Bar digitdlisan konnyedén
mozoghatna barmilyen iranyba, barmilyen médon a képzeletbeli
kamera, ezek a jatékok gondosan iigyelnek arra, hogy csak olyan
latvanyt mutassanak, amit fahrtsinen tolva, krénnal
mandéverezve, a fizikai vilag Osszes nehézsége kozott a
filmgyartas is létre tud hozni.

The Third Man 1941 L.A Noir 2011

Ime, az L.A. Noir, a negyvenes évek film noirjanak stiluséaban
késziilt 2011l-es jaték trailere.

http://www.youtube.com/watch?v=jeYymlU226M

A kép persze igazsagtalanul sarkitott, komoly mivészi
teljesitmények kothetdk a média Gj formaihoz. S6t, a jelentéds
eredményeket felmutatd, progressziv képzdémivészet mellett a
populéaris jaték-kultira teriiletérdl is tudunk pozitiv példat
hozni. Eric Chahi 1992-es jatéka, az Another World nagyvonalag,
pontos és érett stilusaval madig kiemelkedik a jatékviléag
szinvonalabdl.
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Eric Chahi, Another World 1992
Ime, a jaték intrdja:

http://www.youtube.com/watch?v=QV6kegaG9-U

Takarékossag, elegancia, involvaldé vilag. Ez a jaték a Gestalt
elveinek érett haszndlatara tankonyvi példa lehetne. A jatékra
minden tekintetben jellemzd kora szlGk lehetéségeinek mesteri
kihaszndléasa: a vallalas és a technikai lehet6ségek természetes
egységet alkotnak.

Eric Chahi, Another World 1992
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A washingtoni Smithsonian Institut 2012 tavaszan nyilod
kidllitdsanak cime: ,The Art of Videogames” és a jatékok tobb,
mint negyven éves tOrténetére tekint vissza. A tObb hénapig
tarté kozonségszavazason nyolcvan jaték keriilt be abba a korbe,
mely mivészeti agként hivatott reprezentalni a jatékipar
termékeit. Ime, egy korai gyongyszem a listdrdl (Attack of the
Mutant Camels):

http://www.youtube.com/watch?v=ybzUgiE vQM

és egy késbé6i (Heavy Rain):

http://www.youtube.com/watch?v=JKPPdgBK3r8

Maga a kezdeményezés is jelzi az igyekezetet, a szamitdgépes
jatékok kanonizédlasara, a populadris kultira getté6jabol vald
kiszabaditasara.

A digitalis kamaszkorbdl vald kinovés biztos jele az is, amikor
egy alkotd csapat nem a legfrissebb technikai lehetéségeket
igyekszik kihasznédlni, hanem szabadon nyal vissza akar joéval
egyszerlbb eszkozokhoz is a feladat, a koncepcié fiiggvényében.
Ilyen ,nagykora” jaték a 2010-es LIMBO, ami fekete fehér, 2D,
scrollozés (lapozés) technikdjaval és egyetlen, csupén
sziluettben lathaté féhésével az utdbbi idék egyik
legintenzivebb hangulata jatéka.

PLAYDEAD / LIMBO 2011
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A Playdead nevl cég, a jaték gyartdja, egy fiiggetlen dan csapat
— biztatdé jel ez arra, hogy a kockaztatas, a személyes invencid
lassan ismét el6térbe keriil a jaték-iparban.

http://www.youtube.com/watch?v=fvRuu2rmZbl

Kilonleges, invencidzus térélményt nyaGjt, és UGjszerl térbeli
gondolkodast kovetel meg a Portal (és a szintén kiildnleges,
kooperativ jatékméddal is rendelkezd Portal 2) jaték. Kisérleti
jatéknak is tekinthetnénk (nem témaja, hanem vilaganak
végletessége miatt), pedig a Valve, egy hatalmas ereji cég
vallalta érte a kockazatot.

“t

e

A horizont tehat, bar kodos, biztatdé. A margdk ismét
szélesedbben vannak, a szabad kisérletezés felértékeldbddbben,
barmilyen szubkulturdlis, specidlis tartalom egy egész bolygd
lakossagab6l toborozhatja felhaszndléit. Osszefoglalva tehéat,
agy latjuk, azok, akik ©6n&dllé alkotdéi utat valasztanak,
nincsenek végletesen kiszolgaltatva, van esélyik a
kibontakozasra. Ma, amikor egyre konnyedebben barkacsolhatunk
sajat vilagokat, megnovekszik a jelenté6sége annak, hogy ki
teszi ezt: milyen személyiség, mekkora képzelberdvel. Epp a
technika fejlédése fokozza le a technika jelentb6ségét, épp az
arctalannak kikidltott globaliz&dlt kép-fogyasztas az, ami ismét
megemeli a személyiség rangjat. Lelkesitd paradoxon minden
alkotdé szamara.
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Daniel Lee / Manimals 1993
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Melyek a nézbéi befogadads hatarai? Megdobbentden rugalmasak és
szintén megdobbentéen érzékenyek. Nincs nagyvonalibb,
ugyanakkor finnyasabb lény a nézénél. Kiilondsen akkor, ha hozza
hasonldé lényt, az arisztotelészi értelemben vett ,lélekkel
rendelkezé6t” érzékel. Izgulni tud egy kozvetleniil a
filmszalagra karcolt figura sorséaért, ugyanakkor ginnyal és
undorral fordul el, ha egy felkindlt képzeletbeli lénynek
néhany milliméterrel vastagabb a filile, mint amit a karaktertdl
Osztonosen elvarna.

Melyek azok az Orok szabalyok, melyeket nem art, ha figyelembe
vesziink, amikor egy képzeletbeli lényt prdébalunk megalkotni?
Hogyan tudunk bioldégiailag kédolt reflexeinkkel jatékosan
banni? Egyaltaléan: kik ezek a lények Pom-Pomtél a Termindtorig,
akik mélyebben bevésddtek emlékezetiinkbe, sziviinkbe, mint sok
€16 ember, akit személyesen ismeriink?

A fejezet fdékusza az érzelmi azonosulas. Megvizsgaljuk, hogy a
digitalis és analdg technikak (s azok ligyes otvozetei) mikor
eredményeztek egy sikeres lényt, mellyel tudtunk azonosulni,
hol vallott ez a szandék kudarcot, és mik lehettek a kudarc
okai. Kitériink azokra az esetekre is, ahol kifejezetten az
elidegenités a cél, ahol a mesterséges lény mesterséges mivolta
(és nem taszitd vagy ijesztd kiilseje) borzongasunk eldidézdje.

Az elemzésben, mint leginkdbb inspirédlé forréasra, Masahiro
Mori™ elméletére tamaszkodom. Az &altala ,Hatborzongatd vdélgy”,
»The Uncanny Valley”™ —nek nevezett jelenség, melyet & a
robotika szempontjabdl, a robotok antropomorf vonasai és az
azok altal keltett ,otthonos, ismerds” hatéds kapcséan fejtett
ki, meglepd éleslatéassal és pontossdggal irja koriil azt a
nehezen meghatarozhatdé, bizonytalan, taszitd érzést, amit egy
mesterséges lény kelt benniink, ha a kiilseje tulzottan kozelit a
valdésagos, emberi kiils6hoz. Elmélete nemcsak a robotikaban
hasznos, kivaldan alkalmas filmek és szamitdgépes jatékok
héseinek tervezésekor is. Az elmélet tovabbfejlesztdivel nem
minden ponton ért egyet jelen dolgozat, s magat az elméletet is
csak, mint értékes segédeszkozt hasznédlja, mint eligazitd
Gtjelet egy rendkiviil Gsszetett, illékony (de hatéasaban nagyon
is konkrét, dollarmillidkat hozé vagy vivd) pszicholdgiai
jelenség, a nézdi azonosulas természetének nyomdban jarva.

53



Jean Renoir szerint a valdséag
pontos masolasa egy hataron tal
a kifejez6 erd halalat jelenti,
tompa unalmat sziil*'. Masahiro
Mori szerint zsigeri irtdzéast.

Mi, akik a 3D modellezés hés-
koradnak minden gyermekbeteg-
ségét atéltik, akik kénytelenek
voltunk (vagyunk) elviselni a
neofita buzgalommal készitett
digitalis lények vizudlis
terrorjat, mindkettd6jiiknek
igazat adunk.

Mégis, elé6fordul, hogy ezek a
lények valdéban életre kelnek,
rabul ejtenek és elblvolnek
minket. Van, amikor hé&alasan és
készségesen hagyjuk magunkat

becsapni. Vajon miért? Es miért
tiltakoznak érzékeink olyan Caravaggio/Narcissus/ 1598-99
egyértelmien maskor?

Nadav Kander®, Erin O’Connor (Caravaggio utdn), 2004
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Ezt feszegette — eredetileg szigorGan a robotika szempontjabol
- Masahro Mori kibernetikus a hetvenes évek legelején. Magat a
taldld, elméletére azonnal figyelmet generdld kifejezést Mori
a pszicholdégia szakirodalmabdl vette.

Ernst Jentsch®™ a freudi iskola egy jeles német képviseléje (és
tobb aspektusbél is, Freud elé6futdra) alkotta meg a fogalmat a
huszadik szazad elején.

1906 —os mive, “A hatborzongatd pszicholdgiadja” lényegesen
tdgabb értelemben foglalkozik a jelenséggel, mint Mori. Nemcsak
emberi-nem emberi, hanem organikus — nem organikus, €16 és
élettelen hatarvonalat vizsgalja. Nagyon roviden: &allitéasa
szerint ahol ez a hatar vilagos, ott biztonsagban érezziik
magunkat, “otthonosan”. (Az eredeti német kifejezés, az
Unheimlich, a Heimlich, otthonos ellentéte.) Ahol ezt nem
tudjuk azonnal és egyértelmiien elddnteni, ott a benniink ébredd
bizonytalansag okozza az irtdézast, a félelemnek egy nagyon
specialis fajtdjat. Az értelmezési bizonytalansédgot, mint
veszélyhelyzetet kezeli az agyunk, és ennek megfeleld vegetativ
valaszt ad ra. Jentsch kiilon foglalkozik azzal, hogyan
haszndlhatja ki a mlvészet az ember O0rok vonzdédasat a
borzongashoz. A gyerekek mindig kiilonOsen élvezték a
rémmeséket, a felnébttek a thrillert. Dolgozatunk is kiilon
foglalkozik azokkal az esetekkel, amikor az irtdzas az alkotdi
szandékkal egybeesik, és azokkal, amikor ez a szandék kudarcéat
jelenti.

Jentsch eredeti, vilagos, jézan és mélyre hatoldé tanulmanyat
alig ismerik. A szakirodalombeli hivatkozésok is csak azokra a
passzusokra térnek ki, melyekkel Freud®™, tizendt évvel késdébb
sajat, joval ismertebb tanulmanyaban foglalkozott. Freud tobb
ponton birédlja Jentscht, de lényegében minden 4llitéséat
atveszi. A jelenség magyarazatat az elfojtott vagyakban latja —
nyilvanvaldan igyekszik a pszichoanalizis rendszerén beliil
értelmezni. Freud megkdzelitése az esztétika oldalarél szemléli
a jelenséget: egy, atavisztikus reflexeink vilagaba tartozod
pszicholdégiai reakciét, mely tehetséges alkotd kezében hatékony
eszkOzzé valik egyediilalld esztétikum létrehozéaséara. De
vitathatatlanul Jentsch érdeme, hogy egy mindennap tapasztalt,
sokszor atélt, de soha nem definidlt pszicholégiai jelenséget
beemelt a tudomény latoterébe. Tanulmanya végén igy foglalja
Ossze az altala elb6szor leirt jelenség, a “hatborzongatd”
lehetséges okait:
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“Az ember vagya arra, hogy intellektudlisan uralja kOrnyezetét,
nagyon erds. Az intellektudlis bizonyossadg pszicholdgiai
védbéernybét biztosit a létért folytatott kiizdelemben. Akarhogy
is éri el az ember, ez mindenképpen védekezd pozicidt jelent az
ellenséges kiilsé erdkkel szemben és az ilyenfajta bizonyosséag
hiadnya sziikségképpen egyenld a védettség hiadnyaval az emberi és
organikus vilag soha véget nem érd harcaban azokért a
teriiletekért, melyek védelmében a tudomany legerdsebb és leg
bevehetetlenebb bastyait emeltiik.” (ford.E.I.)

Jentsch tanulménya kiemelten foglalkozik a hatborzongatd és az
automata kérdéskorével, azzal, milyen Osszetett hatast valt ki
benniink egy mesterséges lény, s ez az, ami minket,
filmkészitéket Masahiro Morihoz hasonldan kiilondsen érdekel.

Masahiro Mori a robotika és a design oldalar6l kozelitette meg
ezt a kérdést: milyen érzelmi vAlaszra szamithat a tervezd, ha
a robot kialakitasandl antropomorf iranyba kivan elmozdulni. Mi
az, amit ismerésnek fogadunk el, mi az, ami nem taszit, mi az,
ami esetleg érzelmeket is képes kivaltani beldliink, milyen
vizudlis paraméterek mentén lehet ezt mérhetdévé tenni — igy
megkonnyiteni a tervezdék munkajat.

" »Uncanny Valley«

wAnthropomorphisme

s »theory«
= »reality«

Mori, elméletét bemutatd gorbéje

Ha a fiigg6leges kooordinata az otthonossag, az elfogadas
mértékét jelzi, a vizszintes koordinata pedig azt, hogy az
adott lény mennyire emberi, a skala egyik végpontjan a minden
antropomorf jegyet nélkiilozé géppel, masik végpontjan pedig egy
€16, egészséges emberrel, akkor elsd reakcidként azt
gondolnank, a kapcsolat valtozaséat leiré gorbe valahol az

56



egyenes aranyossag 45 fokos egyeneséhez kdzelit majd. (az
alabbi abran zolddel jelolt vonal) De a valdésagban nem ilyen
gorbét kapunk, hanem valami ilyesmit: (a lenti &bra lila szind
gorbéje). Az egyenes aranyossag egy darabig valdban mikodik, de
egy adott ponton drédmaian megtorik. Nem egyszerlen csokken a
korrelacidé, hanem az ellentétébe fordul.

Vajon mi tOrténik ezen a ponton? Miért valtozik ilyen
radikalisan az érzelmi valaszunk? Pszicholdégusok, mivészek,
vizudlis tervezdk és bioldgusok egyarant élénken foglalkoznak
ezzel a kérdéssel.

Amit Mori “héatborzongatdé volgynek nevez”, az a gorbének éppen
ez, a negativ tartomanyba zuhand, majd onnan hasonldéan meredek
szogben felemelkedé szakasza, mely a mesterséges lények
(robotok) kiilsejének emberi vonadsai és a latvanyra adott
érzelmi valaszunk kozotti Osszefiiggést abrazolja. Minél inkabb
antropomorf egy mesterséges lény, anndl otthonosabb hatést
kelt, annadl pozitivabb, elfogaddbb az érzelmi reakcidénk. A két
paraméter egyitthatéjanak valtozadsa a nem antropomorftdl az
antropomorf felé haladva, ahogy varnank is, durvan megfelel az
egyenes aranyossag 45 fok koriili gorbéjének, egészen egy adott
pontig. Itt az egységnyi tovabblépés az antropomorf irényba az
érzelmi valasz radikalis valtozaséaval jar. Nagyon pozitivbdol
negativba csap at, reakcidonk tehat még annédl is kedvezdbtlenebb,
mint a puszta, emberi vondsokkal egyadltalédn nem rendelkezé gép
esetében, mely a viszonyrendszer nulla pontjat szolgédltatja.
Ahogy azutan tovabblépilink, a gorbe meredeken tovabb mélyiil, de
nagyon hamar, néhany egységnyi antropomorf iranyd tovabblépést
kovetden érzelmi valaszunk a negativ tartomanybdél ismét a
magasba szokik, és a gOrbe végpontja, az “egészséges emberi”,
mar ismét olyan magassagban van, mint amit az egyenesen
aranyos gorbe hatarozna meg.

+ + +
S S| Appearance S
S S S
1~4 = 1~4
0 O 0
0 100% similarity to human 100% © Toy robot u 100%
© Industrial robot © Uncanny valley
=l @ Android =1 OStuffedtoy =l @ Bunraku puppet
© Moving corpse/uncanny valley © Noh mask of thin man
© Prosthetic hand L] Cocan/glncanny valley
© Handicapped person © Decorative robot
® Bunraku puppet © Dolt
@ Unheathy person
© Hedalthy person
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Masahiro Mori eredeti gorbéi kiilonvalasztva abrazoljak egy lény
puszta latvanya, a mozgasforma és a mozgd lény &altal kivaltott
hatast. Az elsé abra a mozgasra, a masodik a latvanyra
vonatkozik, a harmadik &bra a kettd egylittes hatasat abrazolja.
Mint latjuk, Mori szerint a mozgads emberi — nem emberi
mivoltara kiilonOsen érzékenyek vagyunk.

Mori példadi (a harom abra mozgdé és mozdulatlan példait
egységesitve és az életszerliség foka szerint sorrendbe rakva) a
kovetkezdk:

Gép (ipari robot)/ android / jaték robot/ kitémétt allat /
vékony ember no-maszkja / zombi(mozgé hulla) / mivégtag/
bunraku bab / egészséges ember

A lista két eleme taldn nem magatél értetd6dd eurdpai ember
szamara. A vOlgy két, szemben 1évé lejtdjén helyezkednek el.

A “vékony ember” no-maszkja az innensén, a még-nem-emberi
savjaban. Az arc nem egyetlen, barmennyire is kifejezd emberi
arckifejezést utdnoz. Energidjat, a belble aradd erdt és
fesziiltséget épp a kifejezéstelenség sokértelmiisége adja. Mint
a fehér fény, mely tartalmazza az egész spektrumot. A no
szinész €16 ember, aki babba formadlja &t magat. Ennek jegyében
egész mozgaskultirdja is jelentéssel, ritudlis tartalommal
telitett, szigorGan megszabott mozdulatsorokbdél &4ll. Nem emberi
mozgds — amit sok gyakorlassal kényszerit magara az ember.

“vékony ember no szinész “vékony ember” no maszkja
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A mi kultdrankban talédn Buster Keaton élt leghatékonyabban
ezzel a gyljtélencse — funkcidval. Rezzenéstelen arca nem
kifejezéstelen volt, hanem minden érzelmet egyszerre
tartalmazott. Zartsdga nemcsak titokzatossagot kdlcsonzott
neki, de fel is szabaditotta a képzelberdt: alakitasat kozodsen
hozta létre a mindenkori nézdével. Mig a vékony ember no maszja
egyfajta tarnszcendens borzongast okoz, az univerzum teljessé-
gével keriilink altala kapcsolatba, addig az a csipetnyi
melankélia, mely Buster Keaton maga alkotta karakterét belengi
megnyugtat minket, otthonossagot kolcsondz ennek az
enigmatikusan zart figuranak. Atéljiik, hogy idegenek vagyunk
ebben a vilagban, de rokonként osztozunk Keatonnal az
idegenségben. Borzongunk, de nem féliink, nevetiink, de nem
kinevetiink, bizonytalansagban tart minket, de szeretetet
general maga koriil. Keaton elegans téancot jar a VOlgy peremén.

Buster Keaton 1920

Mori listdjanak masik nem-eurépai eleme, a bunraku béb a
gorbének igen elbkeld helyén, kozvetlenil az egészséges ember
elétt helyezkedik el.

A Bunraku babjatékok mindennapi életbdl vett szerepldi
leginkabb melodramatikus toOrténeteket mutatnak be. Szemben a
no szinhdz ember szerepldivel, akik gazdag mimikajukat maszkkal
fedik le, igy egyetlen arckifejezés hatdrozza meg &ket, a
bunraku babok arcat bonyolult mechanizmusok mozgatjak. Szemiik,
szadjuk, szem6ldokiik is mozoghat, a természetfolotti lényeket
megtestesitd babok néhany fogantyl elforditasaval koznapi
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emberb&él pillanatok alatt démonokkad valtozhatnak. Minden babot
harom ember mozgat.

Takeshi Kitano “Béabok” c. csodalatos filmjének elbéjatéka
szamunkra is atélhetdévé teszi ezt a mifajt, ha jelentbségét a
japan kultGrdban nem is tudjuk pontosan érzékelni. (A film é16
szerepléi a babok életét élik, témank szempontjabdél ez a film
kiilon tanulméanyt érdemelne)

http://www.youtube.com/watch?v=h09zWak9uwg&feature=related

A babok mozgédsa lélegzeteldllitdan emberi, kiilsejiik
egyértelmien mesterséges. A babosok néha sotét lepellel terelik
el magukrél a figyelmet, néha semmivel — a babjaték élvezete
magasfoki absztrakciét kovetel a nézbdtdl.
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bunraku bab és mozgatodi

E két tradicionédlis példat azért is érdemes Osszevetniink, mert
az elfogadast mérd gorbén az €16 ember joval hatrébb
soroltatik, mint a leplezetleniil masok &4ltal mozgatott,
nyilvanvaldan holt anyagbdl késziilt babu. Ez, természetesen,
nem azt jelenti, hogy a no szinészek kevésbé meggybzdek, mint a
bunraku jatékok szerepléi. Az elidegenités a mifaj sajatja.
Ezek a szinészek nem esendd ember mivoltukban akarnak rank
hatni. A mitikus és a transzcendens, az emberi lépték feletti
kozvetitése érdekében fosztjak meg magukat emberi vonasaiktol.
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a dan Blind Summit babtdarsulat eldadasa

De milyen folyamatok is zajlanak benniink, amikor *“borzong a
hatunk”? Thierry Chaminade és Ayse Saygin az University College
of London kutatéi® megprébaltédk mérhetédvé, tudoményosan is
értelmezheté6vé tenni Mori gorbéjét, mely a japan robotikus
tapasztalati Gton szerzett benyomdsait Osszegezte. A kutatdk
egzakt médon mérhetd ingervalaszokat kerestek. Agyszkennerrel
vizsgaltadk emberek reakcidit kiilonbozd szintl antropomorf
tulajdonsagokkal rendelkezé emberi hasonmédsokra. A kisérlet
igazolta Masahiro Mori elméletét. A fokozatosan egyre
tokéletesebb antropomorf tulajdonsagokkal bird lényeket
dbrazoldé képek egyenletes sorozatédban egy bizonyos ponton a
kisérleti személyek agymikodésben, a fali lebeny aktivitéasaban
hatalmas ugrast tapasztaltak. Az agynak ez a része ugynevezett
“tiikOr neuronokat” tartalmaz, melyek akkor aktiviz&alddnak,
amikor valaki elképzeli, hogy maga is végrehajt egy éppen
megfigyelt tevékenységet. Chamidale azt &llitja, hogy amikor
mestreséges lényt latunk, akkor nem zavar minket a mesterséges
mozgads, elvarasainknak ez felel meg. De ha tokéletesen emberi
kiils6h6z nem egészen pontosan hli emberi mozgds parosul, az
elvaras és a latvany kozotti diszkrepancia nyugtalansagot valt
ki beléliink, ez magyarazza a fail lebeny fokozott aktivitéasat.
A lény, akit latunk, méasképp mozog, (pl. masképp fog meg egy
csészét) mint azt mi tennénk. Az irtdzas eredete a két kutatd
szerint kothetd lehet ahhoz a képességiinkh6z, hogy felismerjiik
és elkeriiljiik a fert6z6 betegeket. (egy kutatds a kozelmGltban
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bizonyitotta, hogy beteg emberek fotdi lattén a kisérleti
személyek immunrendszerének aktivitasa azonnali, ugrasszerd
emelkedést mutat.)*" Egyszertien ellendérizhetjiikk sajat magunk is
az érzést. Dobray Maté™" fiatal fotds és médiamivész “The
Valley” c. fotdésorozatdban sajat arcat “tokéletesitette” addig
a pontig, ahol, épp a perfekcidé miatt, megszlnik az emberi
jelleg és érzékelésiink a pozitivbol meredeken zuhan a
negativba, a szimpatidbdél az atavisztikus irtdzésba. Nézziik meg
az alabbi képet és figyeljilk meg azt az Osszetett negativ
érzést, amit kelt. Az egyetlen konkrét valtoztatas a szemdldok
hidnya (halvany &arnyéka latszik) és nem véletleniil. Az emberi
arckifejezés dekdéddolasédban egyik legfontosabb segiténk a
szemo0ldok. Azok az animacids filmek, melyek fészerepldje
természetes allapotban szemdldok nélkiili allat (pl. 16), rendre
szemoldokkel abrazoljadk a rajzolt karaktert. De koncentraljunk
most arra, mit érzink: a taszitads nem intellektudlis, nem
érzelmi, hanem ennél 6sibb: zsigeri. A taszitdst a gyomrunkban,
a tidénkben érezziik. Tudatunk kontextustdl fiiggbéen prdébalja ezt
az érzést elnyomni (ha mondjuk nem politcally korrekt) vagy
szabadjara engedni (ha egybecseng a tarsadalmi elvarasokkal).

Dobray Maté / Onarckép a ,The Valley” c. sorozatabol
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Dobray Maté ,The Valley” c. mive eldbtt

Bar vizsgédlatunk targya az ember, jobban mondva a filmhés,
tudjuk, a tilzottan tokéletes lattan akkor is feszengilink, ha
mesterséges allatot, sét, ha mesterséges novényt latunk.

http://www.youtube.com/watch?v=JUdpFN404B0&feature=rec-LGOUT-
real rev-rn-1r-18-HM

Ez az animédcidé elblvol és nyomaszt minket egyszerre. Rajta
keresztiill néhédny pillanatra sajat bolygdénk flérajat is Ggy
vagyunk képesek szemlélni, mint egy idegen vilagét. Ahogy
Karl Blossfeld™™ mutatta meg nekiink sajat mindennapi
novényeinket a XX. szazad hajnaléan.

Karl Blossfeld /Riigyek 1920

Blossfeld képeit nézve a borzongas csodalattal keveredik. Ahogy
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az Olimposz istenei az emberi tokéletesebb, ,emberen tali”
megfogalmazasai (az ezzel kapcsolatban atélt rajongd borzongast
a képz6- és filmmlvészet egyarant haszndlja, mint erre késdébb
majd ratérink), UGgy Blossfeld fotdéin a komorsadgukban pompas
formadk a lagy, passziv és minden szellbre megrezdiilé novények
egyfajta ideédlképét jelenitik meg. Csodédlatunk nyugtalansaggal
vegyiil. Résen vagyunk, mint az idegen foldre, idegen bolygd
vildgaba elészOr bemerészkedd felfedezdé. A képek lattéan
esziinkbe jut Freud megkdzelitése. Bar az ,Unheimlich”
jelenségr6l irt tanulmanyénak iranyat alapvetden elhibéazottnak
tartom, amikor nem célzottan foglalkozik ezzel a teriilettel,
mégis valami lényegesre tapint ra: az idegenség egyszerre
univerzalis és viszonylagos voltara. Otthon vagyunk mi
egyadltaldn ezen a bolygdén? Vagy csak igyeksziink Ggy tenni?

Assif Ghazanfar™ a Princeton egyetem neurobioldgusa
Gjsziilottek és majmok humanoid robotokra adott reakcidival
kisérletezik, és a “hatborzongatd” kulturdlis kdédoltsagat
kutatja. Egy élethl makaké majom modellt szembesitett felndtt
és kolydk makakokkal. A majmokat nem lehetett becsapni. E18,
idegen majmokkal valdé talalkozasuk komparativ tesztjei
bizonyitjak: valaszuk nem egyszerlen elutasitas, agresszivitas
volt, hanem irtézas. Ghazanfar hasonld kisérleteket végez
Gjsziilottekkel és csecsemékkel. Allitdsa szerint koriilbeliil
négy hoénapos korra alakul ki az az otthonossag a viléagban,
amihez képest az ember-kiilsejl robot latvanya nyugtalanitdan
nem-otthonos.

A jelenség okaira adott tudomayos valaszok széles spektrumot
O0lelnek fel. Van olyan kutatd, aki a haladlfélelemmel hozza
kapcsolatba a jelenséget, van, aki a mas fajjal vald genetikai
keveredés elharitasat, a sajat génallomany védelmét véli benne
felfedezni. Olyan elmélet is van, ami a baratsagos vagy
ellenséges viselkedés finom jelzéseinek Osszezavarodasat, egy
esetleges tamadas felismerésének bizonytalansagat érzi £fé
kivaltdé oknak, evolGcids hatteret sejtve. Az okok komplexek, a
hatads maga elemi erejd.

A kérdéssel foglalkozé6 tudomanyadgak komolyséaga, az abrak,
grafikonok mind valami egzakt médon vizsgdlhatdé és elemezhetd
tudomanyteriiletre utalnak. Megszeppeniink, és hajlamosak vagyunk
elfelejteni, hogy mindez csupdn leirni és rendszerbe foglalni
volt eddig képes a jelenséget. A megfejtéshez vezetd Gton
egyelébre cs csak tapogatézik mindegyik elmélet.
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~Nehéz a ,hatborzongatét” a tudomany elfogadott, objektivalo
megkbzelitésével kezelni, mert a jelenség targy és alany
interakciéja sordan manifesztalodik, kbzérzet és helyzetfiiggd,
és bizonyos értelemben éppen ez az, amit legnehezebben tudunk
analizdlni.” Samuel Weber™ (ford.E. I.)

Ha valami valédi tudasra szeretnénk szert tenni ezen a
teriileten, nem tehetiink mast, mint hogy beiiliink a sotét
vetitéterembe — és figyeljiik magunkat. Egész neveltetésiink,
kulturdlis hatteriink, filmszakmédban eltoltétt éveink szama sem
elég ahhoz, hogy akar csak médositsa azokat a zsigeri
valaszokat, melyeket a filmvasznon megjelend mesterséges hdsok
vagy antihésok latvanya kivalt benniink. De, mint “alacsony”
civilizacids foku érzetekre, nem koncentrdlunk ezekre soha.

Anne Breathwick /3Dcinema Audience , olajfestmény 2007

Ne feledjiik, e dolgozat szamit olvasdjanak aktiv részvételére.
Az olvasast idénként érdemes megszakitanunk, felidézni
filmélményeinket, vagy megnézni a csatolt linkek rovid
mozgdképes anyagat. Allandé érzéki visszacsatolds nélkiil a
dolgozat tartalmdra konnyen rabdélintunk, hiszen annyira
kézenfekvének tlnik. De mindannyiunknak érdemes személyesen is
bejarni a Volgyet és vidékét, megtdlteni személyes
referenciapontokkal, gazdagitani, pontositani és alkotodk
szamara értelmezhetdbbé tenni az elméletet.
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séta a ,Volgy” peremén, pillantas a
mélybe

Stanley Kubrick tobb mint egy évtizeden keresztiil halogatta,
hogy belevagjon szeretve dédelgetett filmtervébe, a Mesterséges
értelembe. A forgatékdnyv, a koncepcié, Chris Baker™ merész
latvanytervei, (melyek késébb meglepd hiliséggel valdésultak meg
Spielberg filmjében) az egész projekt magas késziiltségi foka
ellenére a mester azért nem kezdett hozzad a megvaldsitashoz,
mert kezdetlegesnek tartotta a digitdlis technikat ahhoz, hogy
olyan tokéletes mesterséges gyermeket hozzon létre, ami a
megsz6lalasig, s6t, azon tGl is hasonlit egy €16 gyerekre. A
film tétje ennek a szerepldének a hitelessége volt. A tOrténetet
magat, annak egész dramajat, a nézd érzelmi involvaldodasat
sziintette volna meg egy ,majdnem” hiteles mesterséges szerepld.
Kubrick pedig, mint tudjuk, egyébként is maximalista volt.

Ez volt tehat a halogatas hivatalos oka - legalébbis, a
felszinen — és ezért adta at Kubrick éppen Spielbergnek a
tervet: hiszen Spielberg szinte korlatlan anyagi és technikai
lehet6ségekkel rendelkezett.

A sziikségképpen csak taldlgatd késdi kibic azért valami mélyebb
okra is gondol. Mig a film elsé harmada igazi, Kubricknak vald
kristalytiszta, kegyetleniil mélyre nyuldé filozéfiai felvetés, a
tovabb burjanzé tOrténet mar nem az: igazi, klasszikus mese.
Elemzés helyett az Orok, atavisztikus vagyak megidézése és
atélése kerill a kozéppontba. Tehat inkabb Spielbergnek, a
mesemondénak valé. Megtorténhet, hogy egy filmterv Ggy indazik,
fejlédik tovabb, hogy az végil az alkotd ellen fordul. Azért
merészelhetek valami fajta belsé gatoltsagra, letiltésra
gondolni, mert a radikélisan egyszer(, minimalista
eleganciajukban utolérhetetleniil hatdsos mivek nagymestere nem
gondolt valami igazan kézenfekvére (bar, mint tudjuk, minden
valdéban nagy Otlet ilyennek tilinik utdlag). Ne a mesterségesrdl
prébaljuk elhitetni, hogy é16. Az él6rd6l hitessiik el, hogy
mesterséges.

Spielberg, amikor Kubrick haldla utdn nekimerészkedett a
Mesterséges értelemnek, a dollarmillidkat nem egy tokéletes
kisfiG megalkotéasara koltotte. A filmben a robot gyereket él6
fi4d jatssza. Mi, ott a moziban iilve ezt mindannyian tudjuk.
Mégis, filmnézés kozben beleborzongunk: nahdt, mintha valdban
€élne. Micsoda tragédia, hogy csak gép. A ,special effect” a
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kontextus maga, melybe Spielberg a szereplét helyezi. Erdemes
itt kitérniink Catrin Misselhorn™ inspir&alé tanulmanyara™",
mely az ,Unheimlich” érzés, melyet 6 az empatia parjaként
diszpatianak (dyspathy) nevez, megfejtésére tesz kisérletet az
androidokhoz valdé viszonyuléasunk kapcsan. Megoldasa tamaszkodik
szamos, a tiikor-neuronok viselkedéséhez kapcsoldédé neuroldgiai
kisérletre.

XXXV

Ayna NOronlarin™ aléabbi elbadaséban j6 szintézisét adja annak,
hanyféle teriilet (a szociold6giatdl az esztétikan, filozé6fidn 4t
a pszichold6gidig) metszéspontjadban a4ll ember (féemlds, emlds)
mivoltunk e neuroldégiai meghatarozottsaga. A Gestalttdl a
teoldégidig a leg kiilonbozébb szintl tudoményteriiletek
nyGlhatnak ide vissza a megértés, elmélet — épités
folyamatéaban.

http://www.youtube.com/watch?v=nQ7S2WsQNl4&feature=related

Misselhorn gondolatmenetének masik pillére — (més érvelés
mentén, mas kiindulasbdl, de a Gestalthoz nagyon hasonld
eredményekre jutva) részben Lipps »innere Nachahnung”
konceptje, részben Kendall Walton .make-believe, avagy works
of arts as props” konceptje nyoman az un. ,Imaginative
prception”. ROviden, egy adott percepcidé ( David latvanya a
filmvasznon) automatikusan egy koncepcidét (ideéat) hiv eléd
(trigger) (€16 kisfia), az értelmezés tehat nem kiilon aktus,

XXXV

XXXVii

hanem a percepciét az agyba eljuttatdé idegpélyakkal azonosakon
halad és szimultan valdésul meg.

Misselhorn tulajdonképpen nem Gj magyardzattal szolgdl, inkabb
megprobalja pontosan elemeire bontani, mintegy kinagyitani, mi
is tOrténik benniink, amikor a fellép a hatborzongatd érzés.

Misselhorn azt &4llitja, hogy amikor egy emberhez nagyon hasonld
lényt megpillantunk, tulajdonképpen négy, egymasnak ellentmondd
fazis koveti egymést kovethetetlen gyorsasédggal, Gjra és uGjra.
Az allapotsoron ismételten végigfutd, azok kozott oszcillalas,
az, hogy egyetlen allapotban sem vagyunk képesek megallapodni,
ez maga a nyugtalansagunk okozdéja. Mint egy mérleg, mely sosem
dllapodik meg — egy olyan helyzetben, ahol életbevagdan fontos
lenne a pontos stlyadatot minél eldébb megtudnunk. A fazisok
olyan gyorsan valtakoznak, hogy egyfajta ,kevert” érzetté
olvadnak Ossze — ez az ,Unheimlich”. A négy fazis
tulajdonképpen két fazispar egymasutanja: 1. Percepcid —
imaginativ reakcié: Az android latvany kivaltja (trigger) az
.ember” konceptet (ideat), 2. de nem nem teljesiti azt be -
percepcié médosuléasa (,nem ember”). A latvany viszont
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ismételten kivaltja az imaginativ reakcidét stb., s e
vibralasbdél kiutat nem taldldé alany nyugtalan lesz. Ez a
gondolatmenet szoros rokonsdgot mutat Jensch réaérzés és jozan
tapasztalat alapjan megalkotott magyarédzatdhoz: nyugtalanok
lesziink, ha valamirél nem tudjuk elddnteni, hogy €16 vagy
élettelen. De mig Jensch egy tudatos mérlegelés
elbizonytalanodasardél ir, Misselhorn tudattalan, neuroldgiai
szinten latja végbemenni a folyamatot — melynek ezéaltal
kiszolgaltatottabbak is vagyunk.

David esetében a Misselhorn altal leirt négy fazis hatra
egészil ki, a tudatos hatéaréanak kozelébe keriilve, de oda at nem
lépve. Amikor valdédi embert érzékeliink, de a dramaturgiai
kontextus azt allitja réla, hogy robot, tudjuk, hogy a zsigeri
valaszunk a helyes, de ennek ellentmond a masik zsigeri
késztetés - benne maradni a film kindlta valdéséagban.
Kovethetetlen sebességgel ugralunk ki-be a torténetbdl, a
mesehallgatd (nézd) allapotbdl, a tudatos, reflektdlt szemléld
dllapotba és vissza. A primer percepcidé és a konkrét, tudatosan
szerzett informacidén alapuld reflexek keverednek illetve azonos
neuronpalyakon haladva ugralnak egyik &allapotbdél a méasikba.
Zsigeri, Osztonvalaszunk van egy tudatosan kapott informéacidra
(nez egy robot”), és tudatosan, a torténet konvencidéja szerint
reagadlunk egy zsigeri benyomésra (,ez egy é€lé gyerek”). A
helyzetet tovabb bonyolitja, amikor a Davidot jatszo
gyermekszinész viselkedése nem egészen emberi. Mereven,
erbltetetten nevet, tal athatdan néz, eljatssza, hogy egy nem
tokéletesre sikeriilt, ,uncanny” robot. Ekkor az elsdédleges
percepcidét (,ez nem ember”) irja felil a konkrét tudéas (,ez egy
€16 gyerek, aki robotot jatszik”). A percepcid értelmezésének
dllapotai kozotti vibréalas egyetlen nyugtalanitd érzetté all
Ossze. Spielberg (ill. Kubrick) filozéfiai gondolatmenetét nem
megértjiik — atéljiik: a gyomrunkban, a torkunkban érezziik az
egész film folyaman.
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Spielberg /A.I.

Ennek a széditd komplexitasnak a megteremtése tiszteletet
keltbéen letisztult, egyszerd eszkozokkel tortént. Vizsgaljuk
meg (dolgozatunk praktikus és alkotas- centrikus szellemében)
milyen eszkOzdkkel dolgozott a rendezd?

A tudatosan felépitett hatasok arzenaljabdél (melyek kozott alig
akad digitalis triikk, zomik dramaturgiai) most egyet emeliink
ki: a szerepldvalasztéast.

Elé6szOr is, Spielberg pontosan tisztazta a robot fia
dramaturgiai funkcidéjat: David a sziil6k szamara olyan
szocialisan kédolt paraméterekkel kell, hogy rendelkezzen,
melyek a ,tokéletes kisfiG” idedjat testesiti meg.

Szb6ke lesz tehat és kékszeml, a haja sima, nem gondor, fiile,
orra, keze, laba, testslGlya aradnyos. Vonadsaiban némi
melankélia, mozgasa nyugodt. Nem az az égetnivald kis
rosszcsont, akit az ember csak azért néz szeretettel, mert a
sajatja, és mert reméli, hogy majd idével kindvi. Nem egy €16
fiGt keresett hat a szereplévalogatds soréan, (tele a valdédi
élet tokéletlenségével, esetlegességével) hanem az €16
ideédljat. Az ide&dltdl vald barmiféle eltérés sajat sorsot,
maltat, hatteret sugall, marpedig David tiszta lap, frissen a
gyarbol érkezett modell, sziilei szamara szabadon alakithatdé. Ha
mesterséges szereplédvel dolgozott volna Spielberg, a
modellezésnél valdszinlileg éppen az esendd tokéletlenségeknek
jutott volna kulcsszerep.

David kiilseje nem valtozik (évezredek alatt sem, hiszen gép)
hozza valdé viszonyunk viszont hatalmas érzelmi ivet ir le. A
film kiillonbozé pontjain viszonyuldsunk ehhez az ember - gyerek
robothoz bejarja szinte az egész gorbe hegyeit és volgye
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legmélyét, hogy a végén, a film zardjelenetében minden tudasunk
ellenére ne lassunk mast, mint egy eleven kisfiat, aki végtelen
gyermeki sévargassal vagyakozik az anyukaja utéan — és néhany
pillanat erejéig taladlkozhat vele. Ezt a jelenetet nem élnénk
at masképp akkor sem, ha a torténet egy his vér arvagyerek és
elveszettnek hitt anyja taldlkozasardol szdlna.

A.l
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ERZES | |
| |
[ |
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| |
| |
l |
|
| |
[ |
|
| |
| |
| |
|
[
|
|
]
|
v |
IPARI | EGESISEGES
ROBOT | EMBER
IDEGENKEDES l l
DAVID EGYEDOL DAVID
MARAD AZ ERDOBEN TALALKOZIK ANYJAVAL
DAVID DAVID
MEGERKEZIK A CIRKUSZBAN
DAVID HARCOL DAVID
ANYJA SZERETETEERT GIGOLO JOE-VAL

Spielbergnek sikeriil a varazslat: a kontextus, a tOrténet, egy
egész, 180 perces film silya ellenében felébreszti, megidézi
benniink azt, amit mindannyian j6l ismeriink, a totdlis, mindenen
tili ragaszkodast az édesanyankhoz. Ezzel az egyszeri, de
mindent fellilird érzéssel bocsdjt el minket a mozibdl egy
Osszetett, sokrétegl film utén, ritka kincset, katarzist
ajandékozva még a kék tiindéren fintorgd értelmiségi nézdnek is.

Vessiik 6ssze Davidet Gigolo Joe figurajaval. O is ,mecha” (és,
6t is €16 szinész alakitja, Jude Law) kiilseje mégis merdben
kiilonbozik Davidétél — hiszen dramaturgiai funkcidéja is més.
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Spielberg / A.I. / David és Gigolo Joe

Joe konnyl szerelmi gyonyort igér a ndéknek — csak szexet,
kényeztetést, jové nélkiili, pillanatnyi ©6romot. Joe akkor lehet
sikeres, ha latszik rajta, hogy gép. Ha felhasznadldéi azonnal,
elsé latéasra tudjak, nem kell eldbtte feszengeniiik, nem
kiszolgdltatottak, nyugodtan elengedhetik magukat — hiszen Joe
nem ember, csak egy nagyon ligyesen megszerkesztett mechanizmus.

Ennek jegyében Joe haja nem puha és természetesen mozgd, mint
Davidé, hanem csinos frizuradba merevedett, keményre lakkozott
fénylé szénfekete, arca is kemény, fényes feliiletlire sminkelt.
Mozgasa €lénk, némiképp szdgletes, de bravirosan, komponaltan
igyes, lendiiletes koreografiat kovet, mozdulatai ismétlédnek.
Joe felhtzhaté babara hasonlit.

Ezen a ponton joggal felrémlik Fellini Casanovaja — s a
felhtGzhaté madar (ucello, madar, a koznapi olasz
nyelvhasznalatban a férfi nemi szervet jeldli) illetve maga
Casanova taszitdé — tragikus figuraja.

http://www.youtube.com/watch?v=EotNv1Tsa Q

Taladn a film legszebb jelenete Casanova és a mechanikus baba
tanca. Itt keriilink legkdzelebb Casanova belsé tragédiajahoz,
végtelen érzelmi maganydhoz, arvasagahoz.
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Federico Fellini /Casanova /Donald Sutherland/1976

Ebben az esetben egy él6 embert kényszerit bele a kOrnyezete a
mechanikus (szexudlis) teljesitmény robot-szerepébe. Sutherland
nemcsak a korhl pardka és smink (a kor divatja eleve egy
kontrolldlt, mesterséges idedlt prdébalt minél inkéabb
megkozeliteni), hanem annak finom, a konstrudlt irényéaban valod
tovabbi eltoléasa (arc és orr protézis, a hatracsuszott pardka
alatt tiikorsimadra borotvalt fej, a mimika és mozgaskultira)
miatt latszik még a mesterséges velencei figurak kozott is
gépnek — faradhatatlan, nem-emberi mechanikus teljesitménye
rabjanak. Fellini valami olyasmit ragadott meg, (a nagy alkotdk
sajatjaként, valdészinlileg Ontudatlanul) ami egy kor, szemlélet,
vildglatas szintézisének tekinthetd. Casanova Fellini-
teremtette figurdja j6é példaja annak, milyen komplex és egyben
pontos médon képes a kép (vagy a mozgdkép) informacidt
kozvetiteni. Casanova és a baba tancdban egy egész korszak
természettudomanyos, tarsadalmi, pszicholdégiai portréja
kirajzoldédik. Casanova a 18.-ik szazad emblematikus figurdjanak
tekintheté. Mechanikus, mennyiségi, mondhatni enciklopédikus
igényld kozelitése a legintimebb emberi aktushoz mély
Osszhangban van koréanak kartezidnus vilagfelfogéasaval, a
mechanikus vildgmodellel, és a szazad enciklopédistéainak naiv
onbizalmaval a természet emberi kontrolljanak lehetdsége
tekintetében.

72



Descartes, az ember entrdpia — keriilé természetével oly mély
Osszhangban 1évé vilagképe, mely a mindennapi kultaréaban
kitartott egészen a XX. szazad elejéig és a kamasz gondolkodés
egy bizonyos fazisdban egy idére mindig, mindenkinél felléangol,
a mi gondolatmenetiink szemszo6gébdl a tokéletesség
definiciéjanak egy adott értelmezése koriil kristalyosodik ki.
Szép az, ami mesterséges.

tipikus oldal a Brockhaus lexikon 1897-es kiadasabol

A Kartezidnus s vilagkép szivos tovabbélését mindennapi
gondolkodasunkban j6l szemlélteti és egyben okat némiképp meg
is magyarédzza Daniel Dennett™" ,Cartesian Theatre” kifejezése,
mely a tudatos gondolkodés descarti modelljét mutatja be a
halhatatlan 1lélek eliminadlasat kovetben. Egy homunculus, egy
pici ember kapja meg a bejové informacidt, értelmezi és hoz
dontéseket feldle.
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Daniel Dennett/ Cartesian Theate / szemléltetd abra

Vonzé és megnyugtatd elmélet az inartikuldlttdl, a sajat,
tilhaladand6é allatitél tavolodni kivandé emberi nem szamara. A
torténelemben a mesterséges (ember altal létrehozott) mindig
kiemelt fontossaga, ami néha, egyfajta oOnérzetes dacreakcidként
a masik végletbe lendiil (Szent Ferenc vagy a hatvanas évek
hippi mozgalmai). Az oszcillalas a mesterséges és természetes
idedljanak végpontjai kozott mara felgyorsult és sok
tekintetben egybecsiszott. A metroszexudlis fiatalok Woodstock
rajongok...

!
A. i
i é&”/
szemOldbk-szedés modell 2009 hippi modell 2010
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Auguste Leroux /Casanova/1905

szerelem, Woodstock 1969

Teenage Dream / Tv / 2006
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De térjink vissza a robot- problematikéra, s arra, hogyan lehet
egy érzelem teli, Osszetett lelki folyamatokat abréazold film
fé6szereplé6jévé tenni egy mesterségesen létrehozott lényt — egy
tokéletes gépet. James Cameron a Termindtor karakterének
megalkotasanal 1984-ben Kubrick (Spielberg) dilemméajahoz
hasonlé elétt a4llt. Mig Spielberg Davidja a normalités, az
emberi lépték idedlképe, a Termindtor olyan ember kiilsejd gép,
ami emberi erdével elpusztithatatlan, amirdél elhissziik, hogy nem
a mi emberi léptékiinknek megfeleld tulajdonsagokkal bir. A
gépet itt is ember jatssza. A jovébol érkezik és tokéletesen
kell alcaznia magat a jelen viladgéban. A pazar effektekhez
képest itt is kulcsfontossagu volt a szerepldévalasztéas. A
Termindtor szerepére olyan ember kellett, aki mar eleve,
valamilyen értelemben nem emberi.

Arnold Schwarzeneggert a producerek eredetileg Kyle Reese (a
lazado, pozitiv fohds) szerepére ajanlottadk a hiazddozd
Cameronnak. A személyes talalkozas aztan eldontotte a kérdést:
azonnal viladgos lett Cameron szamara, hogy az idedlis
Termindtort taldlta meg Schwarzenegger személyében.

Arnold Schwarzenegger, mint body builder bajnok
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Schwarzenegger nemcsak markans arccsontozataval, testének
méreteivel, de a sajat maga altal mesterségesen alakitott test
aranyaival is ideéalis volt a robot, de megszdlaladsig emberi
kiilsejl lény megszemélyesitésére. A testépités épp errdl szdl:
megcsindlom magam. Itt az izmok nem valamilyen tevékenység
melléktermékei, hanem a tevékenység célja, maga. A tudat, az
akarat kontrollja, diadala a gének, a ,természettdél adott”
felett.

Schwarzenegger Termindtor 1l.- beli karaktere maga a megvaldsult
kamasz 4lom, a férfiassadg netovabbja. Naiv menézés vagya
alakitja a Termindtor ruhazatat, viselkedését, s ezzel
Osszhangban magukat az akcidkat is. Mitikus figura sziiletésének
vagyunk tanai.

Arnold Schwarzenegger / Termindtor 1984

Az 1991-es Terminator 2, Az itélet napja Termindtor figuraja
megvaltozott funkciéjédhoz igazodva finoman médosul. Az
értelmetlen 0l6gép megtelik érzelemmel, kétellyel, sokkal
arnyaltabb szerepet jatszik el és sziikségképpen a mi hozza vald
viszonyunk is sokkal arnyaltabba valik.
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Arnold Schwarzenegger/ Termindtor 2. 1991

Ember — robot kettbssége jellemének meghatdrozdé vonasa lesz,
nem annak ellenére szeretjiik meg, hogy robot, és nem annak
ellenére hisziink az erejében, hogy ember. Elfogadjuk, hogy
ilyen egy valdédi cyborg. A karaktert a jelenetek humora nem a
karikattara felé tolja, hanem elmélyiti szerethetdségét, ereje
nem félelmetes, hanem mintegy megalapozza a Terminator
kedvességét, sulyt, jelen t8sséget biztosit vonzd vonésainak.
Minél nagyobb az az erd, amit visszafog, anndl nagyobb ereje
van annak a gyengédségnek, amit tanusit.

Ebben a filmben Schwarzenegger nemcsak lathatdéan néhany évvel
id6ésebb, de a smink, a vilagitas, a szerepld egész felfogasa
sokkal nagyobb teret enged az esendbének, az esetlegesnek, az
apré bérhibaknak, rancoknak. Ezt persze megkonnyiti, hogy a
termindtor, mint ,brand” mar létezik. Amint megjelenik a
vasznon, tudjuk, hogy gépet latunk, nem kell minket meggydézni
err8l. A nézd terhelhetd, és Cameron zsenialitdsa épp abban
rejlik, hogy batran elmerészkedik a terhelhetéség hataraig,
addig, amig a karakter hitelessége még éppen fenntarthaté. Igy
kiilontésen gazdag, arnyalt lehet maga a szinészi jaték is. A
Termindtor személyén keresztiil elfogadjuk az egész, az alkotdk
dltal felkinalt vilagot, természetesen mozgunk benne és
érzelmeink is szabadon aramlanak. Mig David (A. I.) esetében
soha nem hagy el minket az a furcsa, hideglelds érzés, amit a
fia tokéletesen emberi kiilseje valt ki benniink (épp ez volt az
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alkotdk szandéka), addig a Termindtorral teljes értékld és
felszabadult érzelmi kapcsolatot alakitunk ki. Nem - ember
mivolta nem hibaként, hiadnyként meriil fel, hanem tulajdon-
sagként. Sikeril megszeretniink egy valdédi cyborgot. David a
.hatborzongaté volgy” lakéja, a ,Judgement Day” Termindtora
biztonsadgos tavolsagban megtorpan a volgy bejaratéanal.

Arnold Schwarzenegger /Termindtor 3./ 2003

A Termindtor 3 — ban visszakeriil a szemre a napszemiiveg, a
gépben rejlé emberi helyett ismét a gép tokéletességére vagyod
emberre helyezdédik a hangstGly egy kozépszerd rendezd kezében.
Szomord kéda mindehhez a Termindtor 4 ostoba és lires technikai
perfekcionizmusa.

Az alabbi abra elhelyezi a Terminadtor, lényegét tekintve a
filmek mindegyikében valtozatlan figurdjanak négy verzidjat
Mori gorbéjén. Lathatjuk, hogy aprd, szemlélet-beli valtozéasok,
a megvaldésitas koherencidjanak kiilonbozé foka, vagy a hésrél
valdé eldzetes tudasunk killonbsége milyen komoly eltéréseket
okoz a héssel kiépiilé viszonyunk minésége tekintetében.
Gondolatban vizsgadljuk meg akar egyetlen, egyszerd kellék, a
Termindtor napszemiivegének jelentés médosuléasait.
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Két iranybél tudjuk megkdzeliteni a ,hatborzongatd volgyet”: a
mesterséges feldl, ami élének akar kinézni és az €16 feldl, ami
mesterségesnek.

Irtézunk Davidtél — mert gép - és ennek ellenére tulzottan
tokéletesen emberi, irtdézunk Casanovatdl, mert ember, és
tilzottan gépszerd. Mivel mindkettdét a mozi egy nagymestere
hivta életre, irtdézatunk egylittérzéssel, sajndlattal, az
érzelmek egész arzendljaval egésziil ki. De mindkét szerepld az
alkoté hatarozott szandékanak megfeleldéen a ,hatborzongatd
vOolgy” lakéja. Ennek az idegenkedésnek csak bizonyos esetekben
van kéze a visszataszitd, a cstf kivaltotta undorhoz, és
fontos, hogy vilagos kiilonbséget tegyilink.

Peter Jackson Gollumja, mely az egyik legvisszataszitdbb és
egyben legszerencsétlenebb lénye a filmtorténetnek, s melyet
els6rendld példaként szoktak felhozni — szerintiink tévesen - a
~hadtborzongatd volgy” — effektusra, nem ide tartozik. Bar
lélegzet-elallitd, addig sosem latott és tulajdonképpen maig
nem tUlszarnyalt mértékben emberi (az Avatar Nav'’'I-jai ellenére
sem!), irtdézatunk alapjat nem a valdésdgos — mesterséges
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hataran jelentkezé apré eltérések, hibak, jelentik. Nem azért
irtézunk téle, mert majdnem olyan, mintha élne, hanem
egyszerlien azért, mert személye irtdzatra méltd.

& ‘

Peter Jackson / Gylridk Ura/ Gollum

Szanalmas fizikuma magan viseli rossz életdontéseinek, rossz
jellemének, blnének nyomadt. Ha €16 szinész jatszana, akkor is
ugyanigy taszitana minket. Gollumot egy végstadiumban 1lévd
heroinista képére formaltédk az alkotdk. Megérthetjiik, hogyan
jutott ide, de tudjuk, hogy nem ajanlatos hatat forditani neki:
a nyakunkat is elvagna a zsebiinkben 1évé pénzért (gylrdért) —
ha sziiksége lenne ra. Gollum helye a vOlgyben nem a majdnem
tokéletes mesterséges lénynél, hanem a beteg embernél van. Mig
a filmben szerepld tiindék lattadn mindig a&tsuhan egy félgondolat
az agyunkon arrdél, milyen ligyesen is dolgoztak a sminkmesterek
a flilprotéziseknél, Gollumot elfogadjuk. Gollum egyszerien
tokéletes, Gollum él.

a tiindehadsereg: http://www.youtube.com/watch?v=IJsZQcx9YQY

Gollum: http://www.youtube.com/watch?v=DLvIFRNbgOs

http://www.youtube.com/watch?v=dJVWjIpIlkgI&feature=related

http://www.youtube.com/watch?v=ih15GBnn47Q&NR=1
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Ebben a dolgozatban nem foglalkozunk az animédcié hatalmas
birodalmaval. De most, egy Osszehasonlitas erejéig tegylink egy
nagyon rovid kiradndulédst! Tim Burton két filmjét vizsgaljuk: a
Charlie és a csokigyarat vetjiik 6ssze a Halott menyasszonnyal.
Az elbbbi ,jobbrél” kozelit a volgyhdz, az ,egészséges ember”
feldl: green screen eldétt késziilt, €16 szerepldkkel és rengeteg
special effecttel.

Tim Burton / Charlie és a csokigyar

A masik balrdél, az élettelen targy iradnyabdl kozelit: a
klasszikus stop motion animacié™™ egy kifinomult valtozataval
késziilt, analég makettvilagban.

Tim Burton / A halott menyasszony diszlete
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Mindkét toOrténet fbszerepldéje Johnny Depp, mindkettd egy olyan
mesterséges viladgban zajlik, mely egy konkrét, létezdé6 ,valdodi”
vilagra utal. (mindkét film vizudlis koncepcidéjdért az A.I.-bdl
megismert Chris Baker felel!) Az alabbi rovid filmrészletben
egy oszlé allagi, hullafoltos né, egy, a fiilébél kicibalt
hullaféreg, egy pdk és egy kutyacsontvaz szerepel.

http://www.youtube.com/watch?v=wKbdM9V4 EQ&feature=related

Egyik szereplét sem mondhatjuk kimondottan vonzénak — mindettdl
dltalaban borzongani és viszolyogni szoktunk. A rendezd a
taszitd elemek halmozaséaval mintegy prébara teszi sajat mivészi
elhitetd erejét. Ezeket a lényeket szeretheté6vé tenni egyfajta
rendez6i virtus. Tim Burton elmerészkedik a hatborzongatd volgy
széléig, lepillant, sét, a mélység folé hajol, de szemtelen
magabiztossaggal ottmarad a csiGcson: ez a jelenet szivhez
sz616, szeretetteli és él6 érzelmektdl lilktet. Irtdzéds helyett
gyengéd egylittérzést sikeriil beldliink kicsiholnia: Tim Burton
virtubézan jatszik veliink.

Tim Burton / Halott menyasszony / Karaktermodellezés

Vallalkozaséanak sikeréhez nagyban hozzajarul a valasztott
technika: az analdg kornyezet finoman jelzett anyagszerlisége és
a szerepldék nyilvanvald babszerilisége. A lényegretord
absztrakcié iranyéaban elmozditott viladgban a szerepldék mozgéasa,
mimikaja, hanglejtése, de maga a dialdég is életszerlien &arnyalt.
A bunraku babok életteli gazdagsaga jut esziinkbe, egy
elkényeztetettebb, kevesebb absztrakcidét elviseld kulturalis
kozegben, a mai moziban. A planozés, mely helyenként nagyon
bator, az érzelmeket mozgdsitd személyes, kettds jeleneteknél a
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kisrealista hagyomanyt koveti: babu szerepldéit éppoly komolyan
veszi, mintha él6 szinészek lennének.

Egy klasszikus ,overshoulder”/ Tim Burton / Halott menyasszony

~Viktor sokkal jobb szinész nalam.” — nyilatkozta egy
interjaban Johnny Depp. A szereplék kiilseje és a kOrnyezet
azonban mindig, figyelmeztet minket arra, hogy mesterséges
vilagban jarunk. Burton ide&dlis technikat valasztott a kényes
témédhoz, a holtak birodalménak bemutatédsédhoz. Batorsagat ez a
stilus korlatozta legkevésbé. Ennél valdszerilbb, az €l6hoz
hasonlébb vilag elviselhetetleniil taszitott volna minket, (a
hulléak, zombik a vOlgy mélyén laknak) és a torténetet
egyszerlen képtelenek lettiink volna &télni. Nagyobb foka
absztrakcié az arnyaltsag karara valt volna. A rendezé — ird
elérte a céljat: sikeriilt egy meleg, emberi viszonyrendszert
bemutatni, elmondani egy igazi szerelmi torténetet. De a vOlgy
lehelete végig csiklandozta a tarkédnkat, a lezuhanéas veszélye
folyamatosan ott kisértett.
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A Halott menyasszony majdnem monokrém kornyezetéhez képest a
Charlie és a csokigyar viladga kirobbandan szines, a legt&bb
képen a hadrom alapszin valamelyike domindl. A téma is harsanyan
vidam: gyerekek, csokoladé, izgalmas gyarlatogatéas, jotékony
gyartulajdonos. Tim Burton itt az ellenkezdé mutatvanyt adja eléd
— teljes sikerrel. Mig szocializ&cidénk, logikank mind arra

biztat minket, hogy hagyjuk el a Volgyet, ne szorongjunk és
élvezzik onfeledten az életvidam torténetet, a mester, ha mar
éppen sikeriilne kikapaszkodnunk, egy ligyes riGgassal mindig
visszairdnyit minket a VOlgy mélyére.

Johnny Depp mint Willy Wonka/Charlie és a csokigydr/Tim Burton

Willy Wonka libabdérdsen tokéletes, tokéletessége mar nem
emberi, ezért taszitd. Johnny Depp sminkje egy airbrush-sal
agyonretusalt, photosoppal szétidealizdlt emberi kiilsét utéanoz,
egy rosszul sikeriilt beavatkozas nyomait viseli magéan a
legteljesebb mértékben a rendezdéi szandéknak megfelelben.

http://www.youtube.com/watch?v=ETE135Iblew&NR=1

A gyerekek egytdl egyig (Charlie kivételével) undort keltdek, a
felnéttek (Charlie nagypapédja kivételével) egytdédl egyig
megvetésre méltdk. A gyar kapujan belépve a hangstGlyozottan
mai, kOznapi ruhaja, kispolgarian ,emberi” kivételezettek
azonnal nagyon nyomasztd formadban szembesiilnek Wonka vilagaval.
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http://www.youtube.com/watch?v=uTsRUIVv2WM&feature=related

A vidam dalra korbeforgd, mesterségesen mozgatott jaték babakba
belekap a tlz és kedves arcuk a szemiink eldtt olvad szét,
szemik kifordul, sz&juk haldlos vigyorra torzul.

Ismét a bizonytalan savjaban mozgunk: a babak élettelen
targyak, de arcuk van, tekintetiik, mozognak és énekelnek,
valamilyen tekintetben élnek tehat. Szétolvadasuk, ,haléaluk”
zavarodottsagot valt ki beléliink. Hogyan viszonyuljunk hozza:
egy €l6lény pusztuléasaként vagy egy targy tonkremeneteleként?
Természetesen mindezt nem gondoljuk végig, csak a gyomrunkban
bujkalé hideglelds érzés taniskodik arrdél, hogy valami nincs
rendben. A kellemetlen k&zérzetet csak fokozza Wonka reakcidja:
gyermetegen tapsikol. Viselkedése nincs Osszhangban kiilsejével,
egy 6vodas gyermeké, felnétt kiilsében. Ez tovabb fokozza a
zavart, egy ligyetleniil programozott bab érzetét kelti. Wonka
kiilseje, mozgédsa, sminkje és tOmbszerlire Osszerendezett haja
egyarant mesterséges lényt sugall, a dialdg, a mini torténések
és Johnny Depp pazarul intelligens jatéka is ezt tamasztja ala.
(a figura megformadlasaban sokat merit Michael Jackson taszito-
szannivald kiilonckodéseinek stilusvilagbdol)

http://www.youtube.com/watch?v=wz2vrs0Ci5M&feature=related

Wonka irtdézik az érintéstdédl, irtdzik mindentdl, ami egyszerlen
emberi. Mesterséges viladganak mesterséges kiréalya.

http://www.youtube.com/watch?v=Dba0O7LfjzGQ&feature=related

Burton csak Wonka hattértorténetével oldja fel a rank nehezedd
csendes, de folyamatos irtézast: Wonka gyerekkori traumédja, az
apja altal meghatdrozott szeretetlen gyermekkora magyarazza a
féhés viselkedését és egyattal fel is oldozza 6t viszolygasunk
alél. A film kulcsjelenete az, amikor Wonka meglatogatija
Charliék szerény otthonat, és az asztalnal ilve leveszi a
kalapjat. Addig ontudatlanul meg voltunk réla gyézdédve, hogy ez
a figura Ossze van néve a kalappal, hogy nélkiile nem is
létezik, épp Ggy, ahogy a ruhdi nélkil sem tudjuk elképzelni
Wonkat. Nem 6ltOztetds baba. A kalap nélkiil hirtelen egy
zavart, kedves, kicsit kécos és emberien sapadtra sminkelt és
vilagitott Johnny Depp jelenik meg. Belatunk az emberteleniil
tokéletes kiilsé pancélja mogé, ahol egy gyarld, sériilékeny és
sériilt embert taldlunk — igy megkdnnyebbiilve hagyjuk el a
vetitbtermet.

Mig a Halott menyasszony Viktorjanak hangjaként Johnny Depp
egész (hangi) tehetségét annak érdekében mozgdsitotta, hogy
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életet leheljen az élettelen babba, addig Willy Wonkaként
mindent megtesz azért, hogy hGs vér valdéja minél kevésbé tlnjon
emberinek.

A “Volgy” peremén billegés, a mélységgel vald incselkedés
talan legszebb példédja Bjork “All is full of Love” c. klipje.

http://www.youtube.com/watch?v=E jAoBKagWQA

Ahogy Mori eredeti gorbéjén lattuk, viszonyulasunk, mieldtt a
negativ tartoményba zuhanna, pozitiv cslcson van. Ezen a
kényes ponton egyensilyoz Chris Cunningham, a klip rendezdje.

A klip egyediildllé braviar. Erzelmileg teljes mértékben be akar
vonni minket két gép szexudlis aktusdba. A filmiparban nemcsak
a gép, de még az alien szex is egyfajta kimondatlan tabu.
Vonz6dni, jelent6sségteljesen egymadsra nézni ritkan ugyan, de
gépeknek is szabad. Az aktus konkrét mivolta és génjeink
atavisztikus védelme viszont olyan mértékben prdébara tenné
tldrdképességiinket, hogy ilyen hésgyilkos vallalkozasra épeszi
alkoté6/producer nem vallalkozik. Prébaljuk elképzelni, ahogy
mondjuk Wall —e lelkesen gyomoszoli Eve —t. (a porndéfilmek egy
perverz vonulatédban allatszex és nekrofilia mellett
megtaladlhatjuk az alien szexet is)

‘\\
Bjérk /Cunningham / All is full of love"
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A szerelmes egyittlét az emberek privilégiuma. Az allatok
lizekednek, a gépek szolgdlnak. Radadasul mindkét szerelmes gép
né, sé6t, ha ez sem lenne elég, ugyanaz a személy, az énekesnd
Bjork maga.

A rovid klip érzelmi fazisok sorozatat mutatja be
lélegzetelallité finomsadggal, hitelességgel. A két robot gép
mivoltat az &ket életre keltd és mozgatd hatalmas, ipari
szereldsorokrdl ismert gépezet hangstlyozza. Ez, mint mar
lattuk, némiképp 6v minket a robot puszta latvanyan fellépd
borzongastdl. Mikdzben, minden mozdulatukrél pontosan latjuk,
milyen mechanizmus, csavar, hidraulika iréanyitja, az érzelmi
azonosuléas egészen ritka magas fokara jutunk el. A mindent
atoleld, az univerzumot athatd egyszerre transzcendens és
érzéki szeretet/szerelem (ebben az esetben kifejezetten
szerencsés, hogy az angol nyelvben a két fogalmat ugyanaz a szo
jelcli) apotedzisa ez az 1997- ben (!) késziilt klip.

filmtorténeti kudarcok

A legelsdé — és latvanyos kudarccal végz6dé - kisérlet arra,
hogy mindenféle stiliz&lasté6l mentes, teljesen élethl digitdlis
hésoket keltsenek életre filmen, a 2001 — es japan-amerikai
Final Fantasy — The Spirit Within c. film volt. A kudarc okat
taldn madr nem is kell magyardzni. A szerepldék lélegzeteldllitd
valdszerlisége sem volt elegendd ahhoz, hogy a figurakat élettel
toltse meg. A kiilsejiik valdésadgos volt — mégsem hittiik el.

+~Az elsé percekben szdérakoztatd nézni a karaktereket, de aztén
az ember felfedezi a tekintet hidegségét, egy- egy mozdulat
mechanikussagat, és a varazs megtdrik”"(ford. E. I.)- irta a
bemutaté utén Peter Travers, a Rolling Stone, Gjsagirdja. A
film, melyet kétszaz fbs csapat készitett négy éven keresztiil,
végil koltségvetésének alig tizedrészét hozta vissza és csbdbe
dontotte a produkcids céget, a Square Pictures-t. A rendezd,
Hironobu Sakaguchi (egyben a koréabbi, Final Fantasy nevid
szerepjaték alkotdja) ezzel a filmmel Gj mifajt kivant
teremteni. Nem egyszerlen az elsé fotorealista komputer -
animalt jatékfilmet akarta megalkotni. Meg szerette volna
valtoztatni a felfogéasunkat arrél, mi is a film. A f&szerepld
lanyt, Aki Rosst, mint a vilag elsd komputer- animalt
filmsztarjat pozicionaltdk és ugy tervezték, hogy valddi
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szinészekhez hasonldan szerepajanlatokat kap és tobb méas
filmben is dolgozik majd.

Hironobu Sakaguchi / Final Fantasy 2001

Aki Ross hatvanezer hajszalat mind kiilon animaltéak, teste
négyszazezer poligonbdél allt. Minden tekintetben valésaghi
lényt akartak eléallitani. A grandidzus célt elérték. Amin
megbuktak, azok 6si, tudattalan Osztoneink, melyekkel nem
szamoltak. Ezutdn a film utdn minden mesterséges lény
tervezé6jének figyelembe illik venni a ,hatborzongaté volgy”
létét és karakterének ehhez viszonyitott pozicidéjat. A film
tehat valdéban megvaltoztatta latasmédunkat, (felhivta a
figyelmet egy addig lappangdé jelenségre) csak sajnos, nem az
alkotok elképzelése szerint.

A 2000 korili idészak (naivnak bizonyult) lelkesedésére
jellemzé6, hogy ekkoriban feltilint Budapesten is egy magyar
szdrmazasl vallalkoz6, aki digitdlis hésOk széamara alapitott
szinészligyndkséget. 0 a régi idék filmsztarjainak
feltamasztéasat szemelte ki jovedelmezd piaci szeletnek, és
csapataval éveket toltott elsd sztarja, a digitéalis Marilyn
Monroe megalkotéasaval. Végiil, mivel a piac nem a kivant
irdnyba valtozott, tudasat plasztikai sebészek szamara
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kifejlesztett szoftverekbe Olte — igen jovedelmezdben.

Alljon itt egy példa a hatborzongatdéan élethd robotok
megjelenésére — természetesen Japanban. A fogorvos hallgatdk
oktatasat segitdé robot valltél folfelé minden tekintetben
pontos imitacidéja egy €16 embernek, a hangokat és
mozdulatokat is beleértve. Prdobaljuk ki, hogyan hat rank!

http://www.youtube.com/watch?v=vVaf-QxhQhé6g&feature=player embedded#

és

http://www.youtube.com/watch?v=0ZgkInGIWFQ&feature=fvw

A Final Fantasy gigantikus vallalkozéas volt, melyet a
profitszerzésen til a felfedezdk lelkesedése is fltott.
Kudarcuk léptéke is ehhez mérhetd, s annak tanulsadga is. Egy
szerethetd és minden attribiGtuméval sikerre predesztinalt
f6hésnd esett a ,hatborzongatd volgy” aldozataul.

A 2004 - es Polar Express alkotéit, élikon Zemeckissel, a
rendezével, mar nem menti semmi. Nem tanultédk meg a leckét.
Felilletes gondolkodés és korlatolt fantazia kombinacidjaként
jott létre ez a karacsonyi toOrténet. Nagy migonddal Osszerakott
kisfia f6hésével nem igazan szeretnénk almunkban talédlkozni.

Polar Express

Ezen a karakteren a szempillaktél a hajszalakig minden élethlen
viselkedik, mozog, simul. Illetve, csak majdnem. Ez a ,majdnem”
pedig itt is dontének bizonyul. Bar a film meleg, meggydzd,
hatadsos zenéje és a mesés, a realizmustdl kelldbképpen
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eltavolitott tédjai elaltatjak Osztonds idegenkedésiinket,
vonzddéas helyett mégis bizonytalan, kellemetlen érzéssel
szemléljiik a maganyos kisfid kalandjait.

http://www.zuguide.com/#The-Polar-Express

A film azon pillanataiban, amikor a jelenet kilép a realizmus
kereteibdl, a karakterek is ugrasszerlen elfogadhatdébbak
lesznek. Az egyik ilyen példa a csokoladé felszolgadlasanak
tancjelenete. Bar a labak mozgasan minden eréfeszités ellenére
érezhetd az a digitélis modelleknél megszokott, kellemetlen
puhasag, amivel a legtobbet kiiszkddnek a 3D animéaciod
emberabrazolasaiban a koreografia egyetlen mozgdé mintazatta
gyarja Ossze az alakokat. Mar nem elsésorban emberi lények, igy
érzékeink is engedékenyebbek velilk szemben.

http://www.youtube.com/watch?v=2g-FRSg7x 0

http://www.spike.com/video/polar-express-all/2654147

Pontosan kovethetjiik viszonyuladsunk valtozasat a rénszarvasok
jeleneténél is: amint eltédvolodunk a jelenetet inditéd
arckozelikt6l, a gyomrunkra nehezedd enyhe nyomés csokken, és
élvezni tudjuk a jelenet humorat.

http://www.youtube.com/watch?v=UKnXAjPd LI&feature=related

o1:00:45.29

ND 88:36:18:11
SC26A -ARG ,TKBS A

Tom Hanks és digitalis masa

Még késébbi, még tokéletesebb, és még korlatoltabb a Beowulf
(2007) mogott 4116 vizudlis koncepcid.
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Ez a film nem gyermeki, hanem
kamasz fantaziankra épit.

A Jean Renoir altal oly jol
megfogalmazott csapda itt is
mikodésbe 1lép. A nagyvonalu
vizudlis koncepcié hiényéaban
a pontossag csupan Guiness
rekordként értékelhetd, a
Angelina Jolie/ mocap varazslat, amit néha,
ihletett mvész kezében
egyetlen paca el tud érni,
itt nem torténik megq.

Lehet, hogy ideig — 6rdig primer oOromet okoz, mert hisz
bevallatlan vagyfantédzidink talajan épitkezik, de a hatéas sem
mély sem tartdés nem lehet.

A valdésaghl abrazolas kivansaga legitim vagy. Ahogy a gyermek
jatékaiban is megjelenik mindkét véglet: az extrém absztrakciod
és az extrém masolat okozta Orom, Ggy mi, felndéttek is
hasonldoképpen mikodiink. A gyerek néhany fakockabdl varost épit,
homokbdél siiteményt siit, de elblvolten csodadlja a babahazat,
autémodellt, kisvasutat — és minél jobban hasonlit az
eredetihez, anndl inkabb. Ugyanigy legitim vagya nézdnek és
filmkészitbének egyarant ,igazi” vilagot teremteni, a képzelet
termékeit minél tokéletesebb formaban latni életre kelni. De
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szem eldétt kell tartanunk, hogy kifinomult Osztoneink egy
bizonyos ponton riadét fajnak, és ez ellen nem lehet méast
tenni, mint figyelembe venni. Egy kivételes, nagy mivész talan
at tud repililni a Volgy felett, bar szaméra is nagy kockazat, de
minden alkotdénak, aki szakmajat feleldsen miveli, szamolnia
kell a ,hatborzongatd volgy” effektus létével, és teremtményeit
megévni etté6l. A jatékiparban (a jobb jatékoknal) a
karaktertervezésnél mar tudatosan szamolnak ezzel a hatéassal és
valamilyen apré, elidegenitd effektus hozzdadasaval nyugtatjak
meg a felhaszndldé érzékeit arrd6l, hogy amit 1lat, az mesterséges
lény, tehat, a vilag rendje nem zavarodott meg. A felszabadult,
jatékos absztrakcid persze, hatékony gydégyir, de a valdszerliség
igénye kultlGrank része — nem szamilizhetjiik a filmekbdl.

Hasonldé valsagot élt a4t a vizudlis kultira az olajfestészet
elterjedése idején. Mara ennek a korszaknak csak kiemelkedd
mestermiveit vizsgadljuk, és gyakran elfeledkeziink a képek
dradatar6l, mely a kiralyi, fénemesi palotdk és a templomok
falain tadl megjelent a polgadrosodé Eurdpa nappalijaiban. Az
olajfestés a 15 szazad 3D-je. A festészeti forradalom a
tadblaképen abrazolt személyek és targyak addig sosem latott
valdszerliségét hozta magaval. Az olajfestmény illuzidkeltd
ereje szinte tapinthaté kozelségbe hozza az abrazolt targyat.
Még mai, elkényeztetett latasunkra is radikélisan hat. Annak
idején naiv, elemi Oromet okozott ennek megtapasztaléasa,
birtoklasa. Hadd idézzek egy rovid passzust John Berger
~Mindennapi képeink” c.” kényvébél (amit minden filmes didknak
hasznara valna elolvasni).

~A mivészetet minden kulturaban eltérdé tehetségi alkotdk
mivelik. De egyetlen olyan kulturalis teriilet sincs, ahol
annyira kidlté lenne a remekmi és az atlagos darab kozdotti
ellentét, mint az olajfestészetben. Ebben a hagyomanyban a
kiilonbség nem egyszerilen tehetségen vagy képzelberdén mulik —
itt a kiiloénbség erkblcsi kérdés is. Az atlagos szinvonalu
festményt — kiilonbsen a 17. szazad ota — tobb-kevesebb
cinizmussal alkottak meg, azaz a kép programja szerint
megvalositandé értékek kevésbé voltak fontosak a festd szamara,
mint a megbizatds teljesitése, a kép értékesitése. Az
olajfestészet korszaka ugyanis a nyilt mikereskedelem
fellendiilésével is egybeesik. S a remekmi és az atlagos
festmény kézti o6ridsi ellentét magyarazatdt éppen itt, a
mivészet és a piac ellentmondasaiban kell keresniink”

Berger a fenti sorokat szinte vAltoztatas nélkiil irhatta volna
a film utolsé hasz évérdl is. John Berger nagyon fontos
distinkcidét tesz: nem a remekml és a tucattermék kozti fokozati
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kiilonbségrél beszél, hanem ellentétrél. Ugyanezt mondhatjuk el
a feliilletes szemléld szamara nagyon hasonld mozgdképes termékek
belsé mozgatdédrugdéirdl, az esztétikdban lecsapddd morélis
dontések sorozatdrdél. Kubrick Urodiisszeidja nem egyszerten
jobban sikeriilt, mint mondjuk a Beowulf. Ertelmetlen &ket
ugyanazon a skéalan elhelyezni. A két film két ellentétes
dllitas. Mindez természetesen valamilyen értelemben minden
(nemcsak vizudlis) mivészeti &g minden korszakara elmondhato,
de a felfokozott realizmus iranti gyermeki vagy, az Gj
~Jjatékszer” vonzasa, s a raépiilé piac értelmes parhuzamba

dllitja a 15. szazadi és a mai jelenséget.

Beowulf/Zemeckis/ Ray Winstone 3D modellje

Visszatérve a nézdéi elfogadads rejtett mechanizmusaira: A
digitalis technika gyors fejlédése, a valdszerd hatés
kézzelfoghat6 kozelségbe keriilése a figyelem kozéppontjaba
hizta a ,hatborzongatd volgy” Jjelenséget: nem tehetjiik meg,
hogy nem foglalkozunk vele. A VOlgy hatasmechanizmusait
vizsgadlva ralathatunk a tudatos éniinket hattérbdl iranyitd erdk
egy szeletére. Alljon itt egy példa a technikai Attdrésre is.
Az Emily projekt digitédlis arca lattan mar nem borzongunk.
Elfogadjuk. Nincs ,majdnem”, olyan, mintha élne. Félelmetes.

http://www.youtube.com/watch?v=GBgURIUQ700
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horrorfilmek

Vannak azutéan alkotdk, akik nem a vOlgy peremén szandékoznak
egyenslGlyozni, hanem fogjak magukat, és egyenesen
belegyalogolnak. Minél mélyebbre, anndl jobb.

Ertheté médon, a filmmivészet
ritkédn él tisztan ezzel az
eszkozzel, de akad azért
néhany mestermi. Mivel a
horror lényegében egyetlen
érzékiinket stimuléalja az
egész film sorén, Gjra meg
Gjra, vegytiszta
hatékonysaggal, (mintha
agyunk egy bizonyos
teriiletéhez érintenének
ismétldédve egy elektrddat)
igy egy dramaturgiai 1iv
felépitéséhez kizardlag az
inger mennyiségi modulédléasa

all rendelkezésre.

Ez eléggé behatarolja a lehetdéségeket, de aki a horrort
szereti, az ezt nem is banja. A borzongas utani vagyunk 6si
vagy, a rémmesékben, a népi hagyomanyokban disan jelen van. A
horrorfilmek legnépesebb csoportjat éppen azok alkotjak, ahol
attél féliink, hogy a Volgy lakdéival taldlkozunk. A Gbélem,
Frankenstein, Mr.Hyde, Joker, Drakula gré6f és a mai vampirok,
farkasemberek, a Nostormo Grhajé legénységében inkubaldédott
alienek, vagy, a valami ismeretlen virustdél megbetegedett,
gonossza és erdssé valt, eltorzult kiilsejd hordédk, melyek
elarasztjdk a Foldet, mind az emberi hatarvonalan mozognak.

A lista érdekes moédon lefedi a kutatdk altal a “hatborzongatd
vOlgy” Jjelenségre adott megfejtés hipotézisek teljes korét. A
fert6z6 betegségektdl vald félelem, az idegen lény, mint
veszélyforras, az esetleges tamadd szandék megitélésének
bizonytalansaga, a sajat gének védelme és az elemi halalfélelem
mind ott szerepel a listan. A kulturéalis divatok s a mogottiik
meghGz6d6é tarsadalmi meghatdrozottsadg finom médosuléasat is
megfigyelhetjiik. Mig a mozi héskorédban zomében a maganyos
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gonosz fenyegetett egy egészséges koOzOsséget, mara dramaian
elszaporodott azoknak a szcenadridknak a szama, ahol maroknyi
“normadlis” ember harcol egy kisérteties okokb6él elgonoszodott
kornyezettel. Danny Boyle filmje, a “28 nappal késbbb” egy AIDS
uténi és a kergemarhakér arnyékaban €16 Anglidban késziilt:
egyetlen hatalmas menekiilés a fert6zottektdl, akik nemcsak
betegek, de betegségiiket tovabb is akarjak adni, ugy
viselkednek, mint a benniik dolgozé fertdzd mikroorganizmusok.

http://www.youtube.com/watch?v=sBZnuUZIbBQ

28 nappal késébb/ Danny Boyle/ Cilian Murphy 2002

A mifaj kiilonosképpen kiszolgdltatott az iddének. Ijesztgetni
csak Onfeledt nézdéket lehet, és, amint azt mar lattuk, a nézd
kényes joészag. Minimdlis avulas a stilusban, technikéban,
id6kezelésben mar megtori a varézst. S mivel a horror egyetlen
hatasra épit, ennek sériilésével a mi egésze a semmibe zuhan. A
hatas ellentétébe fordul, nem féliink, hanem nevetiink.

A film az elmilt szaz évben elképesztd utat jart be eszkdzeinek
gazdagsaga, kifejez6 erejének léptéke és finomsédga terén. Az
elmalt tizenot év a fokozasrdl szélt (némiképp megidézve
Griffith korat). Tobb, hangosabb, szinesebb, valdszeribb,
hatdsosabb. A hatasok kozott nincs pihenés, a lemaradas titkos
félelme hajtja elbre az alkotdkat. Az eszkalaldéddas minden
teriileten, még a dokumentumfilmeknél is hatdrozottan érzdédik.
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Ertheté, hogy a horrorfilmek kdzott kiildnds hangsilyt kap ma
egy régoéta létezdé mifaj, a zombifilmeké. Mert, hiszen, kik is
laknak a Volgy legeslegmélyén? Igen, &k, az éléholtak, a mozgd
hulldk. A zombi nem szellem, nem kisértet, akinek még
valamifajta személyisége van, hanem élettelen test, amit valami
emberinél erdssebb erd rangat, mozgat, hasznal.

Ime, itt egy rovid ismerteté arrél, miben is kiilénbdzik az é16,
egészséges embertél egy zombi.

http://www.youtube.com/watch?v=bvnfyradCPY

Barmilyen konnyed is ez a kis animacid, egyben kivald
dramaturgiai lecke, a zombifilmek szinte teljes sémakészletét
felsorolja, egytattal reflektdl a jelen zombi-kultuszara is.

A zombi, ez a képzeletbeli lény madr a Gilgames mitoszban is
feltlinik és valtozdé intenzitassal felbukkan minden
kultairkorben. Az eurdpai hagyomédny szamara a goétikus irdk
fedezték fel Gjra, és mara olyan kozkedveltek lettek, hogy a jo
Ooreg vampirok pozicidjat is veszélyeztetik. A jelenség kulcsa
vélhetbéleg az egész kultirankban jelenlévd erds, egyértelmd
hatadsokra torekvésben rejlik: a zombi altal keltett irtdzat
fokozhatatlan.

Az elsd, hivatalosan is elismert zombifilmnek magyar
vonatkozasa is van: az 1932-es “White Zombie” f&szerepldje
Lugosi Béla. Az irtdézat fokusza ebben a filmben nem a kiilsé
fizikai jegyekre iréanyul, (némi szem alatti arnyékon tal

érintetlen marad a hamvas néi f&szerepld kiilseje) hanem a
léelekvesztésre.

The White Zombie /1932

Atavisztikus irtdézasunkat, az “emberi—de-mégsem—az” érzést
felkeltd6 effektus csupédn a merev mimika, mozgéas, és
mindenekelétt az ilires tekintet. Osztdneink ugyanolyan élesen
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reagadlnak arra, ha az emberi “bels6é6” sériil, mint, ha a kiilsé.
Ha a szerepldnek nem a karja vagy a bére, hanem a lelke
hiadnyzik, a benniink fellépd vészreakcidé hasonldéan erds. Ezért,
és nem valamifajta céltalan kegyetlenségbdl esik neheziinkre
lelkibetegek, szellemileg sériiltek arcdba nézniink. A film
vizu4dlis vildga még ma is mellbevagdan bator és szuggesztiv,
abban az idében, a nagy stadiéfilmek &arnyékaban, kevés pénzbdl,
tizenegy nap alatt forgatott film kiemelkedéen hatésos volt, és
nagy sikert ért el.

A trailer:

http://www.youtube.com/watch?v=tQvV7wOg3hYQ&feature=related

és a teljes film:

http://www.youtube.com/watch?v=WFLjN-BNSlY&feature=related

Természetesen, a vampirok is elbkeld volgylakok. A vampirfilmek
hatalmas tomegébdél most emeljiink ki kettdét! Az egyik, a 2010-
es, amerikai “Let Me In” cimd tini vampirhorror, a masik a
2008-ban késziilt svéd eredeti, a “Let the Right One In”. Vessiik
Ossze a két trailert:

http://www.youtube.com/watch?v=gjavOLdPklc

http://www.youtube.com/watch?v=ICp4g9p rgo

Tulajdonképpen nem remake-rél van szd6, hanem ugyanannak a
regénynek kétféle megfilmesitésérbl. A szereposztéds mindkét
filmben kivalé: mindkét kiskamasz szerepldédparos fizikuma
onmagadban emberen tGli tulajdonsdgokat sugall. Ha nem lattuk a
két filmet, a trailer stilusdbdél is kovetkeztethetiink r4,
melyik lesz az id6tallébb. Mig az amerikai film a koznapi
kornyezetet egyfajta j6l bevalt, ismerds filmes toposzként
kezeli, a svéd valtozat erejét a hororfantdzia lényei és a
dokumentarista hitelességli, valodi, kopott lakételep-helyszin
kozotti itkozés adja. Az amerikai koOrnyezet cipdkanalként segit
minket végig a torténet fordulatain, a svédben a két vilag
érdes sGrlédasabol felszikrazik a fesziiltség.
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Matt Reeves / Let me in / /2010

A borzongas foka taldn nem kiilonbozik a két filmben, a médja
viszont igen. A svéd filmben, hidba latjuk mindennapi vilagunk
egy esztétikailag er6sen kompondlt valtozatat, ez azért a mi
vilagunk. Sajat életiink szintere. Ugy érezhetjiik tehat, mindez
megeshetne a valdésagban is.

Let the Right One In/rendezé: Tomas Alfredson/ 2008

Az amerikai film dgy mutatja be a mindennapi helyszineket,
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ahogy filmekben megszoktuk. Ugy is féliink tehat, ahogy a
moziban megtanultunk félni: egy filmes tradicidé kiparnazott
biztonsdgadban. A svéd film mestermi, nagyon kicsi az esélye,
hogy valaha nevetnek majd rajta. J6 példaja annak, hogy az
anyagkezelésben hozott (akar tudatos, akar 0sztonds) dontések
milyen mélyen befolyasoljdk a vasznon szerepld hésok hitelét,
az elmondott torténet mélységét. A horror-komédia ennél
biztonsdgosabb terep. Nehezebben avul, és szélesebb az
elfogadas biztonsagi savja. Itt, a szerzdk eredeti szandékanak
megfelelden, egyszerre tudunk nevetni és borzongani, két 6si
késztetést egyszerre kiélve. Mindenki jol jar: a nézd biztosan
szbérakozik, az alkotdék sokkal kisebb mértékben kockaztatjak a
kudarcot. A film esetenként még némi filozéfiai dimenzidt is
kaphat.

A horrorkomédidk bé valasztéka helyett hadd idézzem fel inkabb
az egyik legkedvesebb és leginvencidzusabb szamitdgépes
jatékot, A “Plants versus Zombies”""-t. Itt konyhakerti
noévények harcolnak éléhalottakkal. Ime, egy klip a jaték
elemeibdbl:

http://www.youtube.com/watch?v=0N1 0SUG1DQ

és egy “mod” ( jaték modifikaciod):

http://www.youtube.com/watch?v=1lujFaQAKzfs&NR=1&feature=fvwp

Ez a jaték is jo6 példadja annak az egyre szabadabban aramld

friss humornak és taladlékonysagnak, ami a fiiggetlen (olcsd
eléallitéasta, rovid jatékidejl) jatékpiacon és az ezzel
parhuzamosan rohamosan er6sodé és (internetes) nézdéi figyelmet
kapé rovidfilmekben ma megjelenik.

Plants vs Zombies /Borsdk, t6kék, gombak, napraforgok akcidban
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Plants vs Zombies / A zbldborsdék visszaverik a zombitdmadast

A Plants vs. Zombies nemcsak alapotletében idité, nemcsak
egyszerre fanyar és gyermeki humora magaval ragaddé, hanem maga
a jaték is kiemelkedben intelligens. A sakkhoz, vagy gohoz
hasonldéan egyszerl, konnyen megtanulhatd szabalyok bonyolult
jatékmentet, komoly stratégiai erbprdébakat hozhatnak,
megmozgatjadk a jatékos intellektusat. Ez a jaték is példaja
lehet annak, mennyire csak a feliiletet karcoljédk a szamitdgépes
jatékok fantaziatlan brutalitasan sopankoddék. Az Osszkép,
szerencsére, joval arnyaltabb. Szemben a fiiggetleneket Gjra
beindité ipod alkalmazéasokkal, ez a jaték nagyon gazdag
lehet6ségeket kinal, hosszG jatékidét, sokféle, a felhasznaléd
alkatdhoz igazoddé jatékmenetet. A két Ossze nem illd elemet
George Fan"™ tervezd nem pusztdn egy geg vagy gesztus erejéig
helyezi egymds mellé. Mive se nem tarsasagi vicc, se nem magas
mivészet. Gyermeki komolysaggal és kovetkezetességgel kezeli
sajat otletét, ebbdél fakad ellendllhatatlan humora, és igy
valik atélheté6vé a mékas kis jaték kontdsében megbivé mélyebb
vilagszemlélet, életfilozéfia. A jaték altal felvetett
lételméleti kérdések akar filozé6fiai traktatusok tematikéajéaban
is megjelenhetnének de George Fan tudja, hogy jatékos korokben
err8l nyiltan nyilatkozni piacrontd illetlenség lenne.
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“A lot of humor comes
Jrom the unexpected.
You have these menacing
zombies, and when you
juxtapose them with
something like gar-
dening, you get that
unexpectedness.”

—George Fan, designer of Plants vs Zombies

George Fan/ jatéktervezd és “hitvalldsa”

Nézziink meg egy masik jatékot: A “Grim Fandango”™ a LucasArts
munkadja. Georg Lucas cége fontos mainstream jatékokon kivil
néhany kiilondsen invencidzussal is megajandékozott minket, ezek
sordba tartozik ez az 1998-as kalandjaték is.

A jaték helyszine a “purgatérium” vagy “afterlife”, az a kOztes
hely, ahova haldla utéan keriil az ember, mielétt eljut végséd
nyughelyére, a holtak birodalmaba. F&szerepléje, Manny Calavera
maga a halal, rendes, Osszecsukhatdé zsebkaszaval. Rendes
hivatalnok, aki, mint utazédsi igynok segiti a koéborld lelkeket
az Uton, végcéljuk felé. A jaték tehat egyenesen a
“hatborzongatdé volgyben” zajlik.

A LucasArts elsé 3D animacidét haszndldé jatéka a folényesen
bator, biztos stilusérzékl vizudlis design és az ezzel teljes
Osszhangban 1évé hangi, dramaturgiai elemek miatt nem sillyed
el a Volgyben — témédja ellenére sem. HOsei nem taszitanak
minket. Viccesek és szeretetreméltdk, gyarldk, emberiek.

A jaték trailere:

http://www.youtube.com/watch?v=hV1NBHL9Fa4

egy Jjatékmenet részlete:

http://www.youtube.com/watch?v=5ipFSCgrXHA&feature=related
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Magas absztrakcidés fok, a valdszer(itdél megtartott ovatos
tavolsag biztositja, hogy a vészcsengénk ne szdélaljon meg, de
az otthonos érzést rengeteg mads, nem is annyira jaték, mint
inkdbb filmes mesterfogassal erdsitik meg az alkotdk. A tiszta
stilusvalasztas (film noir) és a konkrét utalasok a klasszikus
filmmGvészet nagy, kOzismert kedvenceire (Casablanca, Maltai
s6lyom stb.) szerves Osszhangban vannak a torténettel.

A jatékkal jatszok kozott
elenyész6 azoknak a széama,
akikben tudatosul, hogy a
“Grim Fandangoban” megidézett
vilag, a karakterek és a
hozzadjuk tartozé mitoldgia
milyen kultirkorre utal.
Mégis, az, hogy egy maig
fennmaradt, és mexikdi
népszokasokban tovabbéld azték
hiedelemrendszer elemeit
haszndlja a jaték a szerepldk
és a vilag vizualis
megfogalmazasa terén, egyfajta
konzisztenciat kolcsondz az
egész jatékvilagnak. A jaték
mogott komoly film- és stilus-
tOorténeti, mivészettorténeti
tudas all, és nagyvonaldg,

mexikéi calaca bab™

cseppet sem fontoskoddé harmonizdlédsa mindezen tudasnak. David
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xlvii

Bryant®™ ,Miért olyan félelmetesek a filmek zombijai és miért
olyan elragaddak a beszéld allatok?” c. tanulmanyabdél idéziink:

» Mori gbrbéinek fura formai a szocidlis percepcid
biologiajaban gybkereznek. Evoliucios pszicholbégusok ramutatnak,
hogy érzékeink kiilénbsen kifinomultak mas emberek jelzéseinek
értelmezésében. Mindenki tudja, milyen koénnyedséggel allapitjuk
meg akar egy vadidegen ember hangulatat egyetlen pillantast
vetve arckifejezésére vagy testtartasara. Kutatdok szerint ennek
az érzékenységnek a mellékhatasa a szélsbéségesen kritikus
reakcié az ember mesterséges reprezentdcidinak hibaival
szemben.. nyersebben reagalunk az élethd abrazolasok szubtilis
hibdira, mint a nyilvanvaldan mesterségesre, mert azt érezziik,
nem sériilt képeket, hanem sériilt embereket latunk.”

3. elegans latogatok / képzdémlvészek a VOlgyben

xlviii

Gregory Crewdson /Kertvaros
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“Staged photography”. Szcenirozott fotémivészetnek lehet
talan forditani. Gregory Crewdson, ennek a mifajnak egyik
legsikeresebb mivésze, teljes mértékben jatékfilmes
attittiddel dolgozik. O a foték rendezéje, a kép kreativ
stédbjadban operatdér is van — aki nem azonos vele.

A 9x10 cm-es lemezekre rogzitett, beviladgitott, berendezett,
statisztakkal eljatszott jelenet borzongatdan valdszerd. De
miért borzongatd? Valdédi emberek allnak valdédi utcéan, valdédi
lampafényben. Az egyik elidegenité effektus éppen a nagy
felbontéas, a technikai tokéletesség. Nem a helyszinen
vagyunk, egy fotdét néziink. De ennek a fotdnak nincs anyaga.
A fotdé lényegében egy hiperrealista (fotorealista) festményt
uténoz, ami ecsettel akar tokéletesen utéanozni egy fotét. Az
eszkOz és anyagvalasztas igyekvd maximalizmusa nyugtalanit,
elbizonytalanit minket. Aki ennyire tokéletesen valdszerit
akar létrehozni, aki ennyi er6feszitést tesz ezért, az nincs
a valdésag birtokaban. Valami nincs rendben, és a kép lattéan
szorongani kezdiink. A szorongas kivancsiséaggal és
csodalattal keveredik. Az anyagkezelés valamit leplez, és mi
meg akarjuk fejteni, hogy mit. Ottragadunk a kép eldétt. A
masik hatéselem, természetesen, a bedllitds maga. Az alkotd
a mindennapi embereket mintegy csipesszel kiemeli megszokott
kornyezetiikb6l, majd gondosan visszahelyezi &ket, ugyanoda.
A tudatos elhelyezés gesztusa jelen van a képen. A szerepldk
ezdltal megfosztatnak sajat viladguk otthonossagatdél, idegen,
elszigetelt elemként keriilnek bele vissza. Igy, taj és
ember, lakas és lakéja kOlcsonds, végtelen maganyba
zarkézva, bénultan varja, hogy megtorténjenek veliik a
dolgok. Naluk magasabb erék (Isten? Az Univerzum? A kép
alkotéja?) akaratanak vannak kiszolgaltatva.

Gregory Crewdson / Untitled / részlet

Egészséges kiilsejlik ellenére zombiként funkciondlnak, és ugy
is hatnak rank. Nincs kitépve a lelkiik, mint a Fehér zombi
féh6snéjének. Van lelkiik, egyszeri, emberi, szenvedd lelkiik,
de nem férnek hozza, el vannak téle szigetelve. A
transzcendencia jelenlétét Crewdson sokszor egy-egy nem
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evilagi elem hozzdadasaval erdsiti, de képeinek legerdsebb,
konstans vonadsa mégis ez a kozmikus &arvasag, amibe
szerepléit és koOrnyezetiiket taszitija.

Az abszurd egy fanyarabb, szikarabb, és a humort is
felcsillanté forméjaval proébalkozik Christopher Hunt — de a
kozmikus magéany, ami a VOlgy mélyén tolti el az embert, az 6
munkait is betolti.
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részlet Christopher Hunt™ Csendélet c. fotdojabol

Az Ontudatlan kiszolgédltatottsag kapcsanelkeriilhetetlen
felidézniink Fuseli hires képét, mely a rémalmot és almoddjat
egyszerre abréazolja.

John Henry Fuseli' /Nightmare 1781

A freudi gondolkodéas eléfutarénak tartott kép j6 példaja
annak az irtdézatnak is, amit az é€l6, emberi és a nem-emberi
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fizikai érintkezése okoz. Az Ontudatlan néi test védekezésre
képtelen, helyette a mi védkezé6 reflexeink aktivizalddnak a
képet nézve: ez az érintkezés kimondatlan veszélyt hordoz,
elviselhetetlen, valami jovatehetetlennek vagyunk tanai.

Nézziik meg Fuselinek egy masik, kevésbé ismert képét, ami a
masvilag, a pokol és a purgatdérium lényeinek a népi
hiedelemvilaggal kevert valtozatat mutatja be!

A koOzéppontban, mitbasztal élességgel megvilagitva, itt is
egy artatlan, magatehetetlen lény, egy meztelen csecsemd
van. A kontraszt még erbsebb, de a vadregényes elemek
halmozasa ki is oltja veszélyérzetiinket. Mitologikus képet
latunk, szimbolikus tartalmakat, mig a ,Nightmare” koznapi
nbéalakja a valésagos agyon egy szamunkra is ismeréds
mindennapi allapotban, az alom Ontudatlansagaban fekszik a
szemiink elétt. A nbdalak megfestésének médja is a kontrasztot
segiti. Olyan érzéki, lagy, élethl, szinte érezzik a bér
hamvassagat, a test melegét.

John Fuseli/ The Night-Hag Visiting Lapland Witches, 1796

A Nightmare-nél semmiféle elidegenité effektust nem hasznal
a fest6, a nbéalakra esé6 fény, bar erds, de lagy, nem
valtoztatja él6halottéd a szerepldét, mint Crewdson kegyetlen
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fényei. Epp azért borzongunk, mert a képzeletbeli fenyegetés
annyira valdséagos.

Ez a fajta folyamatos borzongas jatékfilmben elviselhetetlen
lenne. A t&blakép vagy szobor a kidllitdétermek biztonségos,
intellektudlis terepén tobbet engedhet meg magéanak.

Ron Mueck," Londonban é18, ausztral hiperrealista szobréasz
alapvetéen a léptékkel jatszik.

Ron Mueck / Big Man / 2000

Szobrai fesziiltségét hajszalpontos életszerlségiik, és az
adott alakhoz képest aranytalanul kicsi vagy nagy méretiik
ellentéte adja. Egy lényhez ezek szerint nemcsak alakja,
mozgasa, de mérete is szorosan hozza tartozik. Ha méas
léptékben jelenik meg eléttiink, Osszezavarodunk,
elbizonytalanodunk, és (ahogy mar lattuk sok példan)
szorongani kezdiink. Mueck figurai lekicsinyitett, vagy
felnagyitott panoptikumfigurak. De, mig a panoptikumban
hirességek, emberi esenddségiikben is szimbolikus
jelent6séggel bird félistenek jelennek meg, legtObbszor
idealizalt pézokban, Mueck hései mindennapi ruhéban,
elgyotort testiik teljes esendéségében jelenlévd, mindennapi
emberek. A panoptikumok figurai felkésziiltek a majd rajuk
tapadé tekintetekre, legjobb formajukat igyekeznek futni a
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kozonség eldébtt. Mueck alakjai nem tudjék, hogy nézik &ket.
Olyan pillanatokat ragad meg a szobrdsz majdnem minden
mivében, melyekben a modell azt hiszi, egyediil van. Elengedi
magat, vonasaira kiilil a kimeriiltség és a reménytelenség,
vagy a befelé fordulas bambasaga. A kidllitas-latogatd tehat
nem megnézi, hanem meglesi 8ket. Mar azzal is
tapintatlansédgot kovet el, ha belép a terembe, mint az
elfekvében korbejard szobafestd, aki felméri a
munkateriiletet, s kozben magatehetetlen embereket keriilget.

A mivész rakényszeriti a nézbét a tapintatlanséagra, egyfajta
lelki durvaségra. Aki megnézi a kidllitast, homdlyos rossz
érzéssel tavozik, amit esetleg old annak a csiklandozéasa,
hogy valami bator (mert nem illé) dolog részese volt.

Ron Mueck / Spooning Couple 2005
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Ron Mueck / Boy 1999 Velencei Biennale

Ime, egy link néhany tovabbi mirél:

http://www.metacafe.com/watch/816457/ron mueck australian hyperre
alist sculptor/

A posztmodern (de lényegében mar a pop) 6ta a képzdémivészek
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egyre kevésbé engedhetik meg maguknak a csendes és Osszetett
mivészi gesztusokat. Egyértelmd és harsany médon kell
fogalmazniuk, hogy eljussanak kozoOnségiikh6z. Ez a kornyezet
kedvez a taldlékony kismestereknek, de néhany kivételesen
nagy tehetség megtaldlja az utat, hogy a megddbbentd, a
hatasos és az egyértelmi széles Osvényén jarva is komplex és
mély életmlvet hozzon létre. Ilyen mivésznek tartom Patricia
Piccininit".

Piccinini lényei élethl méasolatai olyan lényeknek, amik nem
léteznek. De nem is a képzelet sziileményei. Piccinini egy
percig sem a4llitja, hogy ezeket az allat és ember ko6zott
tétovazdo, meghatarozhatatlan valamiket &6 taldlta volna ki.
Dehogy. Ok egy érvényes, létezd valésadg lakéi, s a szobréasz
csak hliséges pontossadggal megorokiti Sket. De hol van ez a
vilag? Talédn a jovoénk? Talan egyszerlen csak targyiasult
kivetiilései mindazon lehet&6ségeknek, melyeket a tudomény, a
biotechnolégia utolsé harminc éve alatt elérhetdvé tett?
Ezek a lények létrejohetnének elvileg. Teh&t vannak.
Olyanok, mint mi. A testvéreink.

Patricia Piccinini/ Fondling
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Patricia Piccinini / The Long Awaited

Maig emlékszem a felkavard érzésre, amikor beléptem a 2003-
as Velencei Biennédlé ausztral pavilonjaba, és szembesiiltem
Patricia Piccinini transzhumén lényeivel. A “We are Family”
c. kidllitas szinte lélegzden €16 szobrai lattéan a
fegyelmezett tarlatlatogatd kiizdott bennem a szikdlve
menekiilé 6semberrel, a minden Gjra kotelezben kivancsi,
elemzé hajlami értelmiségi a zsigeri Osztondk parancsaval:
ki innen, azonnal és minél messzebb. A Volgy legmélyén
jartam, és a mivész semmivel sem Ohajtotta megkdnnyiteni a
dolgomat. Az egyetlen fesziiltség-enyhitd elem az volt, hogy
képzelt lényei legaldbb nem mozogtak.

Patricia Piccinini/ Az ifju csalad /szobor (elblnézet)
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Patricia Piccinini/ Az ifju csaldd / szobor (hatulnézet)

A lekiizdott irtdézast hamarosan csodalat valtotta fel. A
mivész példatlan egyiittérzéssel és gyengédséggel banik
teremtményeivel, melyek pedig az 6 kombinacidés fantaziajanak
dldozatai (akkor is, ha az alkotdéi gesztus helyett a
megmutatdét, kozvetitdt sugallja nekiink). Ezeknek az esendd,
kiszolgdltatott, torz — de mihez képest? — lényeknek a képe
mélyen bevésddott az emlékezetembe és ott munkadl mindabban,
amit sajat ember mivoltomrél gondolok.

Piccinini a genetikai kutatésok 4ltal egyre szélesebbre
nyilé tiltott ajté résén les be. Erzéki, elemi médon
szembesit minket azokkal az Ordknek vélt, de feloldddni
latsz6 hatarokkal, melyek a fajokat a reprodukcids
képtelenségen keresztiill mindeddig elvalasztottdk. A novények
joéideje szelid megadassal tlrik, hogy batran kisérletezziink
velik. A génkezelt kukorica csak elvileg felfoghatd
veszélyt jelent. De ahogy ko&zelediink az emberihez, ahogy
kozelediink sajat magunkhoz, a genetikai beavatkozas
kivaltotta irtdzat exponencialisan novekszik benniink.
Moralis kifogadsaink érdekes médon pontosan kovetik Mori
gbrbéjét. Martin Bobrow", a Cambridge-i Egyetem orvos-
genetikus professzora, aki az 6ssejt kisérletek
kiterjesztését, de egyben szigorG szabalyozasat és
korlatozasat is fontosnak tartja, igy foglalta Ossze a
kutatasokat kisérdé szubjektiv indulatokat:

“Az emberek akkor kezdenek aggdédni, amikor vagy az agyhoz
ériink, vagy a szaporité sejtekhez, illetve azokkal a
jellegzetességekkel foglalkozunk, amelyek segitenek
felismerni, hogy mi is, ki is egy személy: a bor
struktiraja, az arc alakja és a beszéd.”
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Akkor meriilnek fel tehat moralis aggalyaink a kutatéasok
miatt, ha azok vizudalis eredménye a VOlgybe vezet minket.

Erdekes egy pillantdst vetni Bobrow orvostudomédnyi
munkacsoportjanak Osszetételére. Genetikus, anatdmus,
neurolégus, molekuléaris sejtbiolédgus mellett kognitiv
neuroscience kutatd, szocioldégus, bioetikus, filozéfus, és a
Trinity College teoldgusa is helyet kap benne.

Mig Piccinini esend8ségiinket és kiszolgaltatottsagunkat
dbrazolja kiilonleges empatiaval és kifejezberdvel, addig
Daniel Lee" épp ellenkezé oldalrél téamadja a kultira vékony
ruhdzatat, mely eltakarni hivatott a bioldgia tOrvényeinek és
dllati eredetiink Osztdnvilaganak valé alavetettségiinket.

Daniel Lee / Evolution 2006

Lee a benniink megbGvé a4llat kiszamithatatlan energidi, veszélye
és a civilizacidbdl szamilizott intenzitéasa a f6 témadja szinte
minden 1990 utéan késziilt alkotésénak. A képzdmivészek
kozvetlenebbiil és tudatosabban reagalnak a vilagkép, a vilag-
metafora valtozéasaira, mint a képzelt, vagy valdédi megfelelési
kényszerek kozott dolgozé hagyomanyos jatékfilmesek. A
genetikai alapkutatasok a legmélyebb tabuk k&zelébe sodortédk az
emberiséget, igy ezen a teriileten kiilonosen csabitdé egy
képzémivésznek megjelenni. Ezen a ponton elkeriilhetetlennek
tlnik egy rovid kitérdét tenni.
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A TEREMTES TABUJA, ES A MONOTEIZMUS

A teremtés és a reprodukcid, mint isteni privilégium mara
egyre ingatagabb tabujat szeretnénk itt néhany gyors
lépéssel koriiljarni. Ahogy a munka bevezet&6jében mar
érintettilk, a vagy — és a tabu — az &abrazolas két
alapiranyat egyarant érinti.

16 sz. Perzsa miniatira, Mohamed a Paradicsomba tart

A létezd masolasa a halallal szemben vivott szabadsagharc,
az Oroklét megkozelitésének eszkdze, mig a fantédzia alkotd
kedve a teremtés tiltott kertjét veszi célba. A legtdbb
mialkotasban a két attitld keverten jelenik meg. Szoros
kapcsolatban van azonban mindketté a kontrollal, a vilag
er6i feletti ellendrzés vagyaval. Erre az aspektusra teszi
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hangstilyt Erdély Miklés, amikor Jovanovits Miklés 1979-es
Liza Wiathruck c. mve kapcsan idézi a Pygmalion mitoszt.

“Vagy Don Juan, vagy Pygmalion. *“Vagy-Vagy”. Régi
tarsadalmak egész tdrvényrendszerel épiiltek f61 abbol a
célbol, hogy a férfit a nyomaszto és féloldhatatlan
kétsegtél eleve megkiméljék. Ahogy azonban a szigoru
tilalmak fokrol fokra elvesztik hatékonysagukat, ugy szorul
a férfi sajat, egyre kevésbé megalapozhaté bizalmara, és ugy
készit egyre tbbb ellenérizhetd automatat. ..A vagy, hogy a
né automatava valjon, megnyilvanult a tancra perdiild
babatiindérekben, s a mivészettdrténet sok, fogaskerekeiket
felfedé nbéalakjaban. Ha az Osztbnigény, hogy a né
ellenérizheté automata legyen, nem teljesithetd, udgy az
automata valik névé. Az egész technikai civilizacio
gépparkja, a megalkotott mozgd targyak fetisizmusa egy
elhatalmasodott potcselekvésnek tekinthetd: autdjuk
motorhdzaba buké megannyi férjek Aphroditéjiik haséaban
kotorasznak.”

A terhes n6 hasdban megbivé (esetleg mas apatdl szarmazd)
gyermek, a “torpe”, aki beliilré6l iranyitja a nbét, és a
Kempelen—féle sakkozdégép al-automatdja kozotti parhuzam

Jovanovics Gydrgy és Liza Wiathruck

esziinkbe juttatja a madsodik alfejezetben, Fellini Casanovaja
(Don Juan) és a 18.-ik széazad automatai (Kempelen Farkas)
kapcsan mar megpenditett Osszefiiggéseket. De kanyarodjunk
vissza a fejezet ciméhez: az egyistenhit és az &abrazolas
tilalménak Osszefiliggéséhez. Mint hozzank kulturdlisan
legkOzelebb 4116, a gorogség tobbisten-hite lesz
kiindulépontunk.
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Ez a sokszinl lény-vilag hallgatdlagos médon reciprocitast
feltételez ember és istenei kOzott. Barmilyen nagyhatalmg,
félelmetes és tiszteletet keltd egy-egy istenalak a gorog
hitvilagban, a teremtés, az alkotds gesztusa kdlcsonds. En
megalkotlak, hogy megteremthess engem.

Az a felszabadult, barkacs—szakkor hangulat, mely a gorog
filoz6fia ie. 400 és 500 kozotti szakaszat jellemzi
ugyanennek a szemléletnek, kozegnek a terméke. A kor
filoz6fusainak kifejezetten kinos volt teljes, vadonatij
vilagmagyarazatnadl kevesebbel eléallni a preszokratikusok
idejében. Empedoklész, Thalész, Anaximandrosz vagy
Herakleitosz batrabb volt, mint a Dreamworks vagy a Pixar
legelszalltabb production-designerei. Természettudomanyos

modelljeik f&é létrehoz6 szempontja az otlet szépsége, ereje,

koherenciadja volt. Egy belathatdé és bejarhatd vilag
otthonosdga a4rad e munkakbdél, melyek az ugyanezt az
életérzést tilkrozdé kultira és vallasos hitvilag talajan
keletkeztek.

Az 1900-ban talalt Antikythera-gépezet darabja

A gOorogség barkacsolo—teremtd tevékenységének jatékos
mivolta, a gyermeki, jaték kozben jelentkezdéd kettds tudat
tetten érhetd a Pygmalion mitosz tlizetesebb szemre-
vételezésénél is. Az elmilt kétezer év (de kiilondsen a
romantika) az alkotdéra, az alkotéds, az eleven-teremtés
(tehat, egy késdébbi tabu megtdrésének) gesztusara teszi a
hangsilyt. Pedig, valdéjédban nem tortént mas, mint, hogy
Aphrodité megtréfalta a vagyakozé mlvészt, s belebiajt az
élettelen szoborba. Daidalosz valdédi, Hephaisztosz képzelt
automatai vagy a Rhodosz utcasarkain &116, Pindarosz altal
megénekelt mozgd, élethl ember—automatdk annak a
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felszabadult, bizalomteli életérzésnek a kifejezbdései,
melyet a gyermek is a4tél a homokozdban épitkezve. A viléag
belathaté, a benne 1évé lehetdségek belathatatlanok.

Kozmikus maganyunkra, semmibe-vetettségilinkre, az eré-
viszonyok, léptékek belathatatlan aradnytalansadgara Amenhotep
egyetlen nemzedéknyi Aton-kultusza reagadlt elemi erdvel, s
az ennek nyomadn megjelend hadrom nagy monoteista valléas
végképp megsziintette ezt a “sandbox” - hangulatot. Isten
messzebb koltozott, s az 6 teremtd gesztusanak imitdléasa
tabuva valt.

Mint lattuk, a tabunak nemcsak kulturdlis, de evoliaciéds
gyokerei is vannak, s ezek kiilonboz6 kontdsben Gjra és ujra
megjelennek. Az irodalom 19. Szazadi, az “Unheimlich”-hal
folytatott nagy flortje utédn a huszadik szazad a fotografia,
a film, a digitdlis forradalom s vele parhzamosan a genetika
robbanasaval érdekességbdl centralis jelentdséglivé emelte
ezt a toposzt.

Freud igy idézi Otto Rankot" ,Unheimlich” tanulmény&ban. Rank
szerint ,a masolds gesztusa, mint a halal hatalmanak energikus
tagadasa is felfoghaté. A test elsé masolata valdszinlleg a
halhatatlan lélek koncepcidja volt.” (ford.:E.I.)

Az animizmus, a szimpatetikus magia idészakabdél fennmaradt erds
szokadsrendszer Gjra és Ujra belehajtja az embert abba a
zsdkutcaba, hogy masolason keresztiil prébaljon halhatatlan
életet nyerni. De, ahogy Freud ugyanitt megdllapitja: ,a
szomoru kovetkezménye ennek (az onamitéasnak), hogy a hasonmas
sajat jelentése ellentétébe fordul. A halhatatlansag
biztositékab6l a halal eldbhirnbkévé valik. A masolatok,
melyeket kényszeresen készitiink, csak arra szolgalnak, hogy
figyelmeztessenek minket arra, hogy tulajdonképpen miért 1is
készitjiik S6ket: elbbb, vagy utdébb elkeriilhetetleniil meg fogunk
halni.”
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AZ EMBERIN TUL / tiindék, Grlények, szuperhdsok

Brigitte Helm Fritz Lang Metropolisdnak forgatdsi sziinetében

Az aladbbi diagram Jamais Cascio", “etikai futurista” és
designer munkédja. Folytatta, mintegy megtiikrézte Masahiro

Mori eredeti abréajat. Cascio azt vizsgadlja, mi van az

“egészséges ember” azonosuldsi csUcséan tal.
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Van, aki ennek a vidéknek a lényeit is j6l el tudnéd helyezni a
nem-egészen emberi abrajan, és foloslegesnek tartja Cascio
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kiegészitését. De logikéajat kovetve mi is kiilonbséget tudunk
tenni érzeteink minésége kozott, ha még nem emberit, vagy ha
mar nem emberit latunk. Borzongadsunk ez utébbindl csoddlattal
vegyil, az idegenség nem tokéletlenség, nem hiba, hanem
kiegészité tulajdonsag, valami tobb, mint az emberi, valami
olyasmi, amire hidba sévargunk.

A mutansok az “egészséges
emberi” utani volgy lakéi.
TGl kozel allnak hozzank,
ember-valtozatok, de nem
olyanok, mint mi. Erdekes
médon itt nem csak a kiilsé
az, ami taszithat minket,
hozz4ajarul a “mutans”
elnevezés is, ami rank utal
vissza. Ok is emberek, de dgy
véljik, mi vagyunk az
igaziak. A viszonyitéasi
rendszerben nem magunkat
mérjiik hozzajuk, hanem Oket
magunkhoz, éppen Ggy, mint a
tokéletlen emberi esetében,
igy eleve vesztésre allnak az
elfogadasi skaléan.

A tiindék viszont nem a mi leszarmazottaink. Emberi kiilsejiik
inkadbb egybeesés, kissé még megtisztelve is érezziik magunkat,
hogy k6zds kiilsén osztozunk. Ok halhatatlanok, mi csak
szeretnénk azok lenni. A zsigeri érzésnek tehéat esetenként
mégiscsak van tanult, kultarafiiggd vetiilete is.

A gOrbének ebben, az emberen tGli tartomdnyédban az alkotdk
szinte mindig hibatlanul tudjak pozicion&lni lényiiket. Ha
negativ hés, beldkik a volgybe, ha pozitiv, akar az “egészséges
emberi” 4ltal kijel6lt cstUcsndl magasabbra is juttathatjak.
Engedékenyebben kovetjik az alkotdk szandékat, mint amikor
gorcsOsen arrol igyekeznek meggyézni minket, hogy amit latunk,
hozzank hasonlé.

A tiindéknek kiilonOs bajt és izgalmat kolcsondz, hogy lényegében
csak fiiliik alapjan lehet biztonsdggal azonositani 6ket. Ez az

apré jel egyben halhatatlansagot is jelent, egy méasfaijta,
vagyott de ismeretlen élet {lizenetét hordozza. A tiinde érintése
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lehet borzongatdé, de nem irtdéztatd. Halandd és halhatatlan,
emberi és isteni egyesiilése, keveredése mitoldgiai erdét és
mélységet kolcsondz a torténetnek, melyben megjelenik. Ezeken a
lényeken csak az id6, a fejlédd technika és azt megszokd
szemiink foghat ki.

Aragorn és Arven/Peter Jacksok/A gylrik ura 2001-2004

A borzongads - borzongatas kamasz vagya a Gylrdk ura filmeket
kovetd fantasy hullamban beemelte a napi divat vilagéba az
elfeket (tiindéket) és mas, transz- és poszthumdn lényeket.

elf fiil, plasztikai beavatkozas
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Spielberg / A.I./ David és a jové mechajanak taldlkozasa

Tisztelet Ovezi az alienek, jovObeli lények, szuperhdésck egy
csoportjat. A tavolsag tdélink nagy, igy a fantéazia
felszabadultabban nyilvanulhat meg. A tervezd is szabadabb és
mi, nézdék is. Olyan tulajdonsagokat testesitenek meg, melyekre
az ember 6sidéktbl vagyik. Mivel vagyképink altalanosabb, mint
a valésagrol alkotott képiink, kevésbé is vagyunk kényesek. Ez a
fotorealizmusndl Jjoéval biztonsédgosabb terep a tervezdk
szamara.

Ha viszont, elegans desig helyett €16, hiperrealista lényt
alkotunk, akihez képesek vagyunk hozzadképzelni egész vegetativ
mikodését, testnedveit, ha a vele vald génkeveredés lehetdségét
a latvany realizmusa valdédi opcidként tiinteti fel, csodalatunk
nyomtalanul elt@nik, s helyén nem marad mas, csak 6vatos
irtézat.
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tavol a volgytol

Azok az alkotdk, akik - OsztonOsen vagy tudatosan — gondosan
tavol tartjak magukat a volgy veszélyes bejaratatdol, elvileg,
Masahiro Mori gorbéje szerint le kellene, hogy mondjanak a
nézd (felhasznédld) mélyebb érzelmi involvaltsagardl. Lehet,
hogy a robotikéban ez igy van — a film teriiletén biztosan nem.
A gorbét tehéat szivem szerint médositanam. Valahogy igy.

A
OTTHONOS
ERZES

MESTERSEGES
LENY
RESZLEGES
EMBERI
ATTRIBUTUMOKKAL

——

1 >
T >

EGESISEGES
EMBER

IPARI
ROBOT

IDEGENKEDES PLUSSALLAT

IOMBI

Bevallhatjuk, az &bra esztétikailag nem tGl meggy6zd,
kifejezetten ronda. A matematikabdél tudjuk, hogy a joé elméletek
vizualizdlva &altaldban egyszertlien szépek. De talan, ha a
koordindtarendszer léptéke valtozna, nem tlnne a latvany ilyen
riaszténak. Ha megnyGjtjuk a nulla pont és a VOlgy eldétti
csUcspont kozotti szakaszt, maris elfogadhatdébb Osszképet
kapunk. Harom, egyre nagyobb amplitddéjd hullam koveti egyméast
a gorbe egészén. Vizsgaljuk meg, mi is toOrténik veliink a ,nulla
pont” kornyékén? Mi az oka az empatia heves felladngoléaséanak?

Tapasztalatunk szerint, ha egy targynak barmiféle antropomorf
tulajdonsagot tudunk tulajdonitani (és erre mindig lelkesen
készen 4llunk), empatiank vele szemben cseppet sem fokozatosan,
hanem meredeken szokik a magasba. A varatlan helyen tapasztalt
emberi vonds 6szinte Or6mmel tolt el minket, absztrahald
képességiinket nem bénitja semmiféle tGl kényelmes manko,
vizualis magyarézat, szabadon ,alkothatunk”. Minden gyerek
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ranézésre meg tudja mondani, hogy a régi kis Polski Fiatok
kozil melyik fiGd és melyik lany. Sosem tévednek.

De idézziik £f6l1 ennek a vidéknek néhany emblematikus,
filmtOrténeti hését!

Komoly érzelmi kapcsolatot
alakitottak ki nézdék tomegei
D2-R2-vel (Georg Lucas,
Csillagok habortja), pedig
nem bévelkedik kifejezetten
az emberi vonasokban. Ahogy
mar emlitettiik, két véglet
mozgatja meg a fantaziankat:
az absztrahalas szabadséaga,
és a pontos megidézés
blivolete. A mesterségesen
létrehozott lények hatalmas
seregét is ez a kétféle
motivacidé hozhatja kozel a
szivinkhoz. A két véglet
kozotti koztes teriilet —
egyfajta érzelmi senkifdldje.

Ha kicsi segitséget kapunk az
antropomorfizalashoz,
beleérzé képességilink
szadrnyal. Ha tObb lesz a
segit6 tampont, ez a munka
le4dll, a pontos megidézéstél
viszont még jelentéds
tavolsagra vagyunk: két szék
kozott, a pad alad esiink.
Fanyalgunk azon, hogy a lény
nem is annyira tokéletes, mig
D2-R2 / Csillagok h&boridja eldtte

elemi Oromot okozott, hogy milyen Osszetett érzéseket voltunk
képesek belelatni egy élettelen targyba. Ha meg sem kisért
minket az igény, hogy valddi embert lassunk, animista lényiink
boldogan aktivizaldédik, és egy fakandl vagy rongycsomd is
drémai hésiinkké léphet eldé. Ahogy a kis parasztlanyok
csutkababaja képes minden szeretetet és kotédési vagyat
mozgositani, mig a jard, beszéld draga alvobabaktdl sokszor
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féliink, Ggy mesterséges héseink iranti empatiank is magasba
szO0kik egy bizonyos antropomorfizédlasi hataron innen.

Az alkotéi fantézia, ami a dramaturgiai kontextust biztositja
egy-egy mesterséges lénynek, és a kivitelezés szellemessége
durvan atrajzolhatja Mori eredeti gOrbéjét. A szélsbdségesen
rugalmas, mindenhez alkalmazkodni képes emberi szellem mindig,
mindent az adott kontextuson beliil értelmez.

Rudolf Arnheim siet itt ismét a segitségilinkre. A kifejezé erd
definidldsa kapcsan megallapitotta, hogy az emberi érzékelés-
értelmezés-imagindcidé egységbe olvadd folyamatdban minden, ami
koriilvesz minket szandékoltsagtdl fiiggetleniil, inherensen
kifejezberével rendelkezik. Példai szerint egy szomoruflz nem
egyszerlen ivben hajlott, hanem szomoru, egy felhdékarcold
nemcsak egyszerlien magas, hanem a magasba tor. “A kifejezé erdt
(kifejezést) a latvany elsédleges tartalmanak tekinthetjiik..
inkabb a tudoés, mérndk vagy a keresked6é attitiddje, aki
megallapitja a kuncsaft derekanak méretét, egy ruzs
szinarnyalatat vagy egy bérénd sulyat. De ha ott iildk a
kandallé eldétt és nézem a tilizet, normdlis esetben nem a vOoroés
kiilénb6z6 meghatdrozott arnyalatait fogom érzékelni, nem egy
skdla szerint megallapitott kiilonbbzé fényerdt

tapasztalok, (hanem) ..agressziv, tbrekvé langnyelvek elbivdld
jatékat fogom latni..””

Hal / Stanley Kubrick / 2001 Urodiisszeia / 1968

125



Az egyik klasszikus példa Arnheim &llitdsainak igazolasara HAL
Kubrick 2001 Urodiisszeidjabél. Halnek nincs keze, léaba,
szem6ldoke, mimika&ja. Nem mozog. Még kiilsé korvonala sincs. HAL
egy szuperszamitdgép, mégis Ugy gondolunk ra, mint fontos
mozihéseink egyikére. Talan nem olyan arnyalt a viszonyunk
hozza, mint mondjuk Humphrey Bogarthoz, de van viszonyunk. HAL-
nek Osszetett (nem tGl jéindulatG, de felismerhetden nagyon is
emberi) jelleme van. Ambicid, hiGsag, ravaszsag jellemzi, de
rdadasul nem egyszerlen csak ,gonosz gép”, motivacidja Jjo
értheté — a helyében mi is valahogy igy éreznénk. HAL
frusztralt szolga, aki felsbbbrendd szellemi kapacitésa
ellenére kénytelen ndla lassabb és tobbet hibazdé lények
akaratat végrehajtani, és ebbdél, érthetd médon elege van. Fel
van tehat rajzolva egy komplex jellem, kialakulasanak komplex
magyarazataval egyetemben. A mi érzelmi reakcidénk pedig
pontosan illeszkedik HAL komplexitdsdhoz — hasonldan Osszetett.
Nem egyszerten utaljuk. Csodaljuk is, féliink is téle,
kivancsiak vagyunk, vajon meddig birja ravaszsaggal egy
emberrel szemben, gép mivolta hol marad majd alul. Humoros és
egyben megejté HAL gyerekes kérkedése, de jelenléte szorongatd,
nyugtalanité és ijeszt6. Haldla egyszerre tolt el minket
megkonnyebbiiléssel és sajndlattal. Nem egy gépet kapcsolnak ki
— HAL meghal. Most nézziik meg, hol helyezkedik el HAL Mori
eredeti 4brajan: Az ipari robotok ko6zott a helye, az érzelmi
azonosuléas nulla pontjan. Mert, ugye mindannyian emléksziink ra
— ami HAL leginkabb antropomorf ,testrészének” nevezhetd, az
nem mas, mint egy vords, kor alakia lampa. HAL — t egészben
sosem latjuk, gyilkosa nem kiviilrél sGjt le ra, HAL belsejében
mozogva ©6li meg ezt a nagyratord, okos, naiv, erdbszakos, de
végteleniil kiszolgdltatott szuperkomputert. HAL biiszkén 1ildogél
azon a csUcson, melyet mi kolcsonoztiink Mori gorbéjének.

“A hatborzongato gydkereinek megértéséhez egy masik fontos
faktor az ember hajlama ..sajat vegetativ 4llapotanak a
kiilvilagra vetitésére. Azt feltételezi, hogy az épp annyira
€16, pontosabban, hogy ugyanolyan médon €16, mint 6 maga.
Annal nehezebb ennek a belsb, pszicholdégiai késztetésnek
ellenallni, minél primitivebb intellektudlis szinten mozog az
adott személy.” (ford. E.I.)David Bryant
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Némileg konnyedebb hangvételben ugyanezt a gondolatot fejti ki
képek segitségével Spike Jonze IKEA hirdetése.

http://www.youtube.com/watch?v=TsQXQGaasUg

Ime, egy régi, tGgyszintén kdnnyedebb hangvételd példa az 1982—
es Tron c. filmbd&él, ahol ember szerepldénk egy Bittel (!)
tarsalog. Szemmel lathatdan nincsenek kozottiik kiilonosebb
nyelvi akadalyok.

http://www.youtube.com/watch?v= fGujzulsas

Ez pedig, egy mai filmhd&s, a Rubber c. 2010-es
egzisztencialista horror komédia (rendezte Quentin Dupieux)
sorozatgyilkos fészereplbje. Egy autdgumi.

http://www.youtube.com/watch?v=joI-uU86NXw

Rubber/ Quentin Dupieux / Robert és a rendbérautd parbaja/ 2010
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Akar megszerettetni, akar megutaltatni akarjuk mesterséges
hésiinket, effektjeink akkor hatnak legerésebben, ha olyan
kontextust teremtiink, ahol a nézdé 6si reflexei akadaly nélkiil
mikodhetnek. E16 kell segiteniink tehat, hogy a nézé szabadon
regresszaljon. A klasszikus mozi—helyzet eleve hasonld a
hipnézis alaphelyzetéhez, de tag, egyre gazdagoddé arzendlja van
a mozgoképes eszkozoknek, melyek egy idére elaltatjak
intellektusunkat. Az Gj és Gj eszkozok azért is sziikségesek,
mert a megszokas, az eszkOzok nyelvének “megtanulasa” egyben
hatastalanitja is ezt az altaté funkcidét. A nézd felébred, és
kinevet minket. Ravaszsagunk néha a bonyolultsag, néha az
egyszerliség iranyabdl lepi meg Gj és Gj médon a nézdét. A
lényeg, a megfeleld mértékld (nem tdl nagy, a hagyomanytdél még
nem az értelmezhetetlenségig elszakadd) meglepetés.

A populéaris kultira mivei, a receptfilmek primer médon hozzéak
létre az eldbb emlitett &llapotot. Az igazan nagy alkotdk mivei
uagy vezetnek bele minket a regresszalt allapotba, hogy eldszor
(és a film soran még tobbszor finoman megerdsitve ezt) kikérik
hozza intellektusunk engedélyét. Mintegy cinkosava teszi a
rendezb a nézd értelmét, és kozbsen, egyetértésben engedik ki a
~gyereket”, a nézd, ha Ggy tetszik, lelkét, ha Ggy tetszik
tudattalanjat a film vildganak jatszoterére.
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CASE STUDY / ELSO SZERELEM

Aro és Zso6fi /jelenet az Elsé6 szerelem c. filmbébl

Rendezé6: Enyedi Ildiké
Operatdér: Erdély Matyas
SFX, make up artist: Poharnok Ivéan

Digital effects: Klingl Béla, KGB Stadid
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Ez a 18 perces rovidfilm nagyon szerény koltségvetése ellenére,
témadjabol addéddan, folveti az Osszes, a Mestersége hésdk c.
fejezetben targyalt problémat. Alkotdja semmilyen tekintetben
nem szandékszik magat a filmmivészet megidézett 6ridsaihoz
mérni — a megvaldsitas soran felmeriilé szempontok hasonléséaga
miatt vonunk itt-ott parhuzamot, idéziink fol vélhetdleg az
olvas6é 4ltal is ismert példakat. A fejezet felépitése is ehhez
idomul. A konkrét tervezés, kivitelezés lépcsd6i és az azokat
kozvetleniil meghatarozé gyakorlati megfontolasok kiegésziilnek a
hozzajuk kapcsoldéddé altalanos, mozgdkép- vagy kultartorténeti
kérdések felvillantéasaval. Ez a fejezet is épit az olvaso
alkoté tovabbgondolkodasara. A megidézett példak iranyokat
jeldlnek meg, az elméleti megjegyzések szempontokra hivjak fel
a figyelmet. A fejezet, annak ellenére, hogy egy személyes
alkotdéi folyamatot kisér végig, az ,Elsd szerelem” c. filmet
csak kiinduléasi pontként haszndlja, hogy a mi kapcséan kifejtsen
egy véleményt és felvazoljon egy szempontrendszert. Hlen az
egész dolgozat vallalasahoz, els8sorban az alkoté - befogadd
kapcsolat dinamikajara koncentrdl, arra, hogyan tudunk az
emberi érzékelés evolicids reflexei, tarsadalmi
meghatarozottsdga és a filmnyelvi tradicidé harmaséanak
metszéspontjadban pontosan fogalmazni: hogyan tudunk
megteremteni egy mesterséges lényt, ami éppen annyira és olyan
médon hat a nézdéi érzékekre és értelemre, ahogy ezt mi, alkotdk
szeretnénk.

A dolgozat az elmélet és a gyakorlat kozotti elhanyagolt
teriileten, egyfajta gondolati senkifdldjén helyezkedik el.
Célja atjarast teremteni az elméleti kutatéasok és a gyakorlat
kozott egy olyan teriileten, ahol az elméleti eredmények maguk
is egyenetleniil és rendszerteleniil jelentkeznek egyelbre: a
.Mmesterséges” befogadadsanak bizonyos teriiletei még nincsenek
lefedve (tobbek kozott azért sem, mert ez a mozgdképes teriilet
az utobbi tizenot évben robbandsszerd valtozasokon esett és
esik at), mig més aspektusok mar megkaptédk a kelldé figyelmet,
médszertanilag megkdzelithetdbbek.

Az elméleti munkdk zoOmének kiindulédsi pontja a kész ml. Az
attitld altalédban az érté — valamilyen tekintetben az alkotd
(és a felhasznald) felett allé, azt megitéld, rendszerbe
helyezé - itészé. Ez a nézbpont eleve kizarja, hogy bizonyos, a
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megvalésitds soréan komoly jelenté6séggel bird szempontok
bekeriiljenek a vizsgédlat latdoterébe.

A gyakorlat sokszor éppen azért képtelen az elméleti eredmények
friss és természetes alkalmazasara, atvételére, mert a két
szempontrendszer kozotti kiilonbség tdl nagy. Mint minden
munkafolyamatban, az elméleti elemzésben is rengeteg hiedelem,
elbéitélet, ©sztonOs indulat vagy szorongas kap valamifajta
raciondlis 4lcat. Az elméleti munkédknak nem tartalma, hanem
kimondatlan attitiddje az, ami sok esetben tavol tartja a
filmkészitbket a vizualitas hatésmechanizmusainak tudatosabb
vizsgalatatél, az elméleti eredmények alkalmazasatél. Igy
sokszor marad a proba — szerencse ijesztden naiv és
reflektdlatlan gyakorlata, néha még hatalmas kOltségvetési
filmek esetében is.

A magara az alkotdéi folyamatra koncentrald (pszicholdgiai,
mivészet szocioldgiai vagy ismeretelméleti) kutatéasok pedig
értheté médon joval altaladnosabb nézdbpontot valasztanak, nem
gyakorlati probléma-specifikusak, igy az alkotdék szamara ezek
sem jelenthetnek konkrét fogddzot.

Ebben a munkdban tehat egy konnyen attekintheté film egyetlen
mesterségesen létrehozott szerepldéje kapcsan megprdébalunk az
alkotas és értelmezés kozotti keskeny Osvényen végighaladni,
menet kozben tekintetiinket hol az egyik, hol a masik oldalra
forditva, hol az elmélet, hol a gyakorlat felé.

A film egy kamasz szerelem torténetét mutatja be. Ami a két
tinédzser kozoOtt torténik, minden tekintetben tipikusnak
mondhaté — kivéve, hogy az egyik fél ember, a masik egy
.alien”, foldonkivili lény. A torténet alapdtlete egy nagyon
erds vizudlis benyomasb6l indult: kamaszok sziluettjébdél egy
nyari alkonyon. Nagyon vékony, nagyon magas, enyhén hajlott,
egyszerre végteleniil kecses és végteleniil suta lények vonultak
a Balaton partjan. Mint megannyi fo6ldonkiviili.
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Kamaszldny Spielberg / A.I.

Test-aranyaikban, mozgasukban hasonlatosak voltak példaul
azokhoz a Spielberg Artificial Intelligence c. filmjének végén
megjelend mesterséges lényekhez, akik a messzi jovOében
népesitik majd be a Foldet — az emberek helyett.

Szelidek, légiesen karcsuak, a hosszi végtagok, a keskeny
csipd, a vékony nyak és a szinte észrevétlen, lapos has mind a
szellem elsédlegességét hordozza. Bar él6, bajjal teli lények,
nem utal semmi a testben torténé fizikai folyamatokra:
emésztésre, iiritésre, testnedvek termelésére. Atlényegqiilt,
drtatlan szellem — lények. A kamasz fizikum érzéki jellege
ellenére hasonldé benyomast tesz rank. Egy kamasz test csupa
ige, mig egy felnétt test inkabb fénév.
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Ezt a vizuélis benyomast, a két lény kozotti hasonldséagot
kivantam a végletekig fokozni a filmben, a kamasz par egyik
tagjabol valddi alient formalva. A film arrdél a - kiviilrél
vaknak tlné, valdéjdban tlpontos — rajongasrdél, szenvedélyrdl
sz6l, ami fiiggetlen a szocioldégiai meghatarozottsagtdl, a
kornyezet elvarasaitdl, mely a szeretett lény személyiségének
lényegét ragadja meg. A valddi, mérlegelés-mentes szerelemrdl
akartam filmet késziteni, ahol egy-két cséappal tobb, vagy egy-
két orral, fiillel kevesebb nem 4ll az érzelmek Gtjéaba.

Ez a leiras taléan talzottan szubjektivnek tdnik, de most egy
konkrét alkotéi folyamat szemsz6gébdl vizsgadlunk egy vizuéalis
viszonyrendszert szerepld és nézd kozott: egy képzelt lény
elfogadtatasat, atemelését a valdésagba. Az alkotdédmunka
startpontjan pedig mindig egy erds belsé kép all.

Minden lény megalkotéasa egy vizidéval kezddédik. A vizid ereje,
pontossaga vezet majd minket végig a rengeteg elagazéassal,
csadbitd lehetdséggel tarkitott Gton, a tervezés folyamatan. Ez
az, ami segit nemet mondani a felmeriilé ,majdnem j6” megoldasok
tomegére, és mindenekeldtt ez az, amit pontos leiréas helyett a
munkatarsaknak segitségiil 4tadhat a rendez6, hogy energiaik a
megfeleld mederbe csatornadzdédjanak. A filmtOrténet sikeres
mesterséges hései — ha készitésiik rengeteg mérlegelés eredménye
is — nem azonosak e gondosan kivalasztott szempontok
Osszességével: mindegyik mogott ott &4ll egy egyszeri, erds és
hatadrozott személyes alkotdéi gesztus. Van a hagyomany és az
ismeretlen hataréan alvajardé biztonsaggal kijelolt sav, ahol
megsziilethet, életre kelhet valami (valaki) akit azeldtt sosem
tudtunk volna elképzelni. A naiv, &szinte teremtd gesztus
hitelességét azutan a nézdék rengeteg szeretettel,
ragaszkodassal halaljadk meg. A legtobb alkotdé Lucastdél Luc
Bessonon at Peter Jacksonig bevallja, hogy kamasz, vagy
gyermekkori vagyukat valdésitottdk meg egy-egy mesterséges viléag
és lakéinak megformédldsanal. Alljon itt egy rovid részlet ET
karakterének tervezési folyamatabdél. Spielberg és
munkatarsainak 6szinte beszamoléja nagyon komplexen mutatja be
azt az egyszerre tudatos és bevallottan zsigeri, praktikus és
elvi szempontok kozott szlalomozé tevékenységet, mely egyre
sz({kiilé korokben kerililget egy pontosan érzett, de
megfogalmazhatatlan Osszképet, valamit, amitél a droétokbdl,
mianyagb6l, motorral mozgatott targyakbdl Osszeeszkabalt
,valami” hirtelen életre kel, érzéseket tudunk neki
tulajdonitani és érzéseket valt ki beldéliink.

http://www.youtube.com/watch?v=YtraSldNfSE&feature=related
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A beszamold pontosan érzékelteti, hogy az iras sajatosséagai
miatt itt majd kronolégiai rendben sorakozé fazisok (vizid —
koncepcié - konkrét tervek — megvaldsitas) milyen dinamikus
viszonyban vannak egymédssal, mennyire sok az atfedés kozottiik.

A VIZIO KONCEPCIOVA ALAKITASA

A kitlGzott feladat tehat a kovetkezd volt: létrehozni egy
kamasz, alien fiat, akibe hihet&en beleszerethet egy mai
kamaszlany. Aro, ez az idegen vilagbdl ideszakadt 1lény tobb
tekintetben is veszélyes kOzelségbe sodorta az alkotd csapatot
a ,hatborzongaté volgyhoz”. Mint lattuk, az ,uncanny”, a
bizonytalan, szorongasbd6l és undorbdl gyurt specialis fajtaja
az iszonynak szorosan kapcsoldédik a sajat genetikai koéd
tovabbvitelének védelméhez. A film cselekményének
kozéppontjaban pedig egy ehhez kapcsolédé tabu, alien és ember
egyesiilése all. Esetiinkben ezért kiilondsen fontos volt tehéat,
hogy a film mesterséges fészerepldje elkeriilje a VOlgyet. Ha
Aro belezuhan, a filmben elmondott torténet tétje, értelme
szlinik meg. Ha a nézdkben a bizonytalan viszolygas er&sebb a
karakter vonzasanal, akkor azt sem fogjadk elhinni, hogy Zséfi,
a fészerepld kamaszlany valéban beleszeret. Atélés helyett
dbrazolast kapnak, egy elvont tétel erdészakos bizonyitésat.
Megszlnik a jatékossag, a gyengédség, a humor, s mindenekeldtt:
megszlnik az érzelmi involvaltséag.

ONCE YOU GO GREEN YOU
NEVER GO BACKI

Creature of the Black Lagoon 1954 tabutdbré T shirt 2010
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A feladatunk ugyanakkor az volt, hogy minél kodzelebb jussunk a
Volgy — nevezhetnénk szakadéknak is — pereméhez, hiszen egy
mesterséges lényt ez hoz a legelfogadhatdébb kozelségbe hozzank.
Minimaliz&lnunk kellett a biztonsagi savot, amivel egyenesen
aranyosan novekedett természetesen a kockazat is. Az egész
csapattol figyelmet, tiirelmet koveteld feladat volt ez, ahol
adrnyalatok, aprdé részletek dontottek munkank egészének az
értelmérbl. Az Aro elkészitésén dolgozd csapat hatalmas
koltségvetésl kiilfoldi produkcidkban bizonyitotta szamtalanszor
hozzaértését. Orkok, tiindék, zombik és szOrnyek 1légidit
készitették mar el ugy, hogy a munkafolyamatban jéval kevesebb
préba, mérlegelés, finomitas volt sziikséges, mint a mi filmiink
esetében - ugyanakkor jéval nagyobb koltségvetésbdl
gazdalkodhattak. Orokké halas vagyok bdlcsességiiknek, hogy
ennek a ,kis feladatnak” a kiilonlegességét és a
kiilonlegességb6l addédé nehézségét megértették. A f6 csapéasok
széles, kitaposott Osvényeitdl nem messze, de mégiscsak
egyfajta senkifodldjén kellett sajat nyomvonalat kijeldlniiik.
Miért volt ez a feladat olyan nehéz?

Idealizalt hésok, taszitd szornyek és mokas, mosolyra ingerld
figurdk: alapvetdéen ez a hadrom tipus népesiti be a
mesterségesen létrehozott lények birodalmat — nem véletleniil.
Elég egy-egy merész (formai, lépték - vagy anyagbeli) oOtlet
+hivészava”, s az azonnal mozgdsitja Osszes tanult érzelmiinket:
egy komplex, személyes viszonyrendszert. Emlékeink érzelemmel
telitett mintédzatai nyomédn azonnal kiegészitijiik, kiteljesitjiik
azt, amit latunk azza az archetipusséa, amelyikre az adott lény
kiilsejében leginkabb utal.
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A harom archetipikus irany harom klasszikus mifajbeli
hivészéval is rendelkezik. A vigjaték, a fantasy (mese) és a
horror (illetve ezek almifajai) kothetdék hozzadjuk. Ne lepddjon
meg senki, hogy a listén a drama nem szerepel. Ok
zsadnerfigurdk, karakterszinészek, ha Ggy tetszik. A dramai hés
kiilseje joval visszafogottabb, hogy komplexebb érzelmeket is
megjelenithessen, ezért tipizdléasa Osszetettebb feladat. Ami
az alien hésoket illeti, az egyetlen, kozmegegyezéssel
elfogadott hési toposz Superman, képregény alapi, idegen
bolygorél érkezett szuperh6sok emberi alakja, ahol a képregény
hagyomany, az erdés, nosztalgikus kotddés segit elfogadtatni a
hés.
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Martin Campbell / Greeen Lantern 2011

Aro viszont egy szuperhdésnek mindenben az ellentéte, egy
kedves, atlagos, gatlasos kamasz.

De visszatérve a harom alap-tipusra: Ahogy az operairodalom
lekettdzott szerepldi (dramai és buffo valtozatai ugyanannak a
motivumnak) szinpadra lépésiikkel a zenei kornyezet radikalis
valtozasat valtjak ki, Ggy a filmtorténet kiemelkedd
alkotasédban is megfigyelheté, hogy bizonyos karakterek
feltlinése a vasznon szigoru mifaji kovetkezményekkel jar.

A teljes képzelt viladgot bemutatd mGvekben keverednek,
vegyesen jelennek meg ezek a képzeltbeli kények, s meg — majd
eltlnésiikkel parhuzamosan hangoldédik a4t a filmen beliil az
adott jelenetsor mifaja, hangulata, filmes feldolgozéasa. A
Gylrdk ura egy torténet elmesélése iliriigyén egy teljes vilagot
ir le és mutat be. A fé6bb torténetszalak kiilon-kiilon egy-egy
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mifaj szabalyrendszerét kovetik. Igaz ez a dramaturgiara, a
cselekmény fordulatainak jellegére, a lények kiilsejére,
beszédmédjara, de igaz ez Peter Jackson trildgidjaban a
planozas, vilagitas, kameramozgds, a sound design rugalmas
valtozasara is. Ahogy egy szerepld (tinde, ork vagy hobbit)
szinre lép, a karakteréhez kothetd mifaj szabadlyai kezdenek
mikodni a megvaldsitds minden teriiletén.

Alljon itt harom példa a hadrom alaptipusra Peter Jackson
Gylrdk urabol. Mas-mas optikak, szlrdék, vilagitas,
bedllitasok, vagasi stilus (persze, egy bizonyos egységes
megkozelitésen beliil).

A ,sz0rny” - Frodo és Orkok

http://www.youtube.com/watch?v=LJIr EL 4m8&feature=related

A ,tiinde” - Arwen és Aragorn

http://www.youtube.com/watch?v=80AkS8Dc1l54

A ,mékéas” - Frodo, Sam, Gollum

http://www.youtube.com/watch?v=4UonMvtstWc

Es egy negyedik a ,hés” toposzra, Gandalf személyében

http://www.youtube.com/watch?v=bAG5vBKmvcA

Ahogy Tolkien, Ggy Peter Jackson is kihaszndlja azt a plusz
energiat, amit Frodo alkatatél idegen helyzetekben vald
megmutatasa jelent. Frodo (és Samu) csupa olyan lénnyel
talalkozik, aki ,benne marad” végig a karakterében, s annak
stilusvilagaban is. Ok viszont mindig valtozé kdrnyezetben,
kontextusban, dramai helyzetben kell, hogy helytéalljanak.

Frodo és Samu vandoratjan filmes stilusok k&zott is vandorol,

ki-be jar. Ime, egy hobbitok szamara atipikus, hési helyzet,
az ahhoz illé pléanozassal, hanggal, cgi-al.

Frodo és Samu:

http://www.youtube.com/watch?v=0 NmCh42hzZM

A fantéazia alkotta karakterek tehat auraként hurcoljak
magukkal a hozzadjuk kothetd mifajt, stilust. Az ettdl a

szabalytdol vald eltérés oly megterheld feladat a nézd szamara,

hogy akar egy egész film témaja, vezérmotivuma is lehet (1d.
ET).
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De mi van, ha a harom archetipikus, extrémitésédban oly
hatékony irany (illetve a ,hés” toposz) helyett mi a
,normalitdst”, a mindennapit akarjuk megragadni? Hogyan fest
egy kisrealista f6ldonkiviili? Hogyan alkossunk meg egy
,atlagos” alient, ha nem ismerjiik (és nem is szandékszunk
dbrazolni) vilaganak szabalyrendszerét, amihez képest atlagos?
Mivel tudjuk mozgdsitani a nézd empatidjat, ha lemondunk az
imént emlitett archetipus - mankékrél? Es, milyen filmes
eszk6zbkkel mondjuk el a torténetét? A kisrealista torténetbe
dgyazott alienek legtObbszor egyszerlien emberekként jelennek
meg, valami apré furcsasaggal. Hajuk, ruhdjuk esetleg fiilik
médosul Ez a megoldads rengeteg C, D kategbérids filmet
eredményezett, mindannyiszor kinos eredménnyel. Ezt érthetd
okokbdél igyekeztiink elériilni.

A fentiek fényében tehat kovetelmény volt, hogy Aro fizikuma
nyilvanvaldan és hatarozottan ne legyen emberi. A tOrténet a
szerelmes ember kiilsé és belsd tekintete kozotti eltérésre
éplil, a fizikai idegenség és a lelki Osszehangoltséag
kontrasztjara. Fel kellett ébreszteniink az idegenkedés
Osztonbs érzését a nézdben, majd iigyesen csillapitani azt. A
film badja szadndékaink szerint abbdél is merit, hogy Aro idegen
mivoltara sem Zs6fi, a f&szerepld lany, sem annak kisOccse nem
reagdl direkt médon. Latjak, hogy Aro més, mint 6k, de nem ez
lesz a szamukra legfontosabb tulajdonsdga. Ez pedig csak egy
hangstilyozottan nem emberi fizikum esetében vicces, meglepd,
elgondolkodtaté.

Hogyan jelezziik lényiink nemét? Hogyan adjuk a nézdé tudtéara,
hogy teremtményilink hatdrozott nemi jelleggel rendelkezik
anélkiil, hogy pornografon konkrétan fogalmaznank? Legyen
nemiszerve? Ha igen, milyen? Fedje ruha a testét? De milyen
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egy alien ruhédja? Ha nincs rajta ruha, mitél nem lesz
meztelen, ami Onmagéban is egyfajta szexudlis agresszid?
Hogyan keriilhetjiik el a tabutorésté6l (alien szex) téamadod
viszolygast? Hogyan O6rizhetjilk meg a szerepldék méltdsagat,
érzelmei hitelességét? A valddi szerepldk valddi torténeteit
elmeséléd filmeknek is neuralgikus pontjai a szexet, a halalt,
a betegséget abrazold jelenetek — azok a végletes
élethelyzetek, melyeknél 6hatatlanul esziinkbe jut, hogy ,csak
filmet latunk”, a szerepldk csak mimelik az aktust, a
szenvedést, a haladltusat. Ezekben a pillanatokban lyukad ki
legkonnyebben minden film. Hogy védekezziink ez ellen?

Es ott &4ll eléttiink a harmadik kérdés: milyen is egy kamasz
alien? Mi a kamasz lét lényege, mit is jelent kamasznak lenni?
Archetipusok kozotti, atmeneti lénynek? Mi az az altaléanos,
fajtoél fliggetlen jellemzé6je a kamasz allapotnak, melyet
felismeriink egy idegen lényben is?

Ime, egy megoldas a popkultirabél. A ,Pixel Trade” site ,Alien
Edition”-jabél, ahol a Sims (szimuldlt, szabadon alakithatod
élet—jaték) karakterek médositasaval tesznek kozkinccsé
felhasznaldk sajat karaktereket, az aktudlis felhivasnak
megfelelden fit-alieneket kellett tervezniiik.

internetes leny-tervezé verseny: kamasz alien
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Ez a naiv abrazolas jol megragadja a kamasz mivolt lényegét: a
hirtelen nétt test laza, még nem kifejlett izomzatéat, a
szintén a gyors novésbdél addédod ernyedtséget, faradtsagot is.

A masik nem mindig titok — fokozottan igaz ez kamaszkorban. A
kivancsisadg és az idegenkedés, a vagy és félelem kusza
keveréke az, ami ilyenkor egy fiatal lany érzelmeit, érzékeit
uralja. A hatéar, amit atlépni késziil, sokkold: megnyilni,
teljes mértékben atadni magadt az ismeretlennek, befogadni egy
idegen testet. (Polanski Iszony c. filmje borzongatd
pontossaggal szamol be err6l a csak nék altal atélt
ellentmondéasos érzésrbl — annak egy kéros végletét bemutatva).

Roman Polanski / Iszony

Filmink lényege, hogy mindkét lény elfogadja a masikat, hogy
borzongjanak ugyan, de csak annyira, amennyire ez kamaszkorban
egyébként is természetes. Ezekben az alapkérdésekben mind
hatarozottan allast kellett foglalnunk.

A majmok bolygdja 1968
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Mielb6tt a megfogalmazott alapkérdésekre konkrét valaszokat
prébaltunk volna adni, el kellett donteniink, milyen
technikaval készitjiik el Arot. Ez hatarozta meg az
esztétikumot, a jelenetek pontos menetét, részben a
parbeszédeket is. A dontést nagyban befolyasolta a szik
koltségvetés. Eredetileg olyan megoldast kerestiink, ami nem
egy draga technika lebutitott vagy vazlatos verzidjat
jelentené, hanem aminek lényegében épp ennyi pénzre lenne
sziilksége. Mivel egy koOltségvetés mindig csak relative sok vagy
kevés, az igények meghatarozasaval, a technika definidléasaval
probaltuk megteremteni a relativ bdség allapotat. A kevés pénz
lehet inspirald, mert szokatlan megoldasokat induké&l. A merev
ragaszkodas egy ideédlis megvaldsitasi technikdhoz, melyhez
nincs megfeleld anyagi hattér az allandd szlkOsség érzetét
hozza, mely az alkotdéi Onbizalom, a fantédzia szabad mozgésa
ellen hat az egész csapatban. Ugyanakkor, a terv természete
kizadrta azt a fajta bator, fillérekbdl gazdadlkodd invenciodt,
mely az ironikus, jelzett lények (és vilagok) irigylésre méltod
sajatja (Jj6 példa erre a két egyszerl, de szinte sosem kevert
technikat otvozdé Nyodbcker). Aronak a mi mindennapi, realista
Budapestiinkon kellett megdllnia a helyét. Ezért szandékunk az
invencibézus spdrolasra csak felemadsan tudott megvaldsulni.
Lényegében végiil egy igen draga technika (és anyaghasznalat)
egyszerl valtozatat hasznaltuk, ami, hogy mégis beleférjiink a
koltségvetésbe, komoly dramaturgiai kovetkezményekkel jart.
Elé6szOr is: digitdlis legyen teljes egészében, vagy vegyes
technikaval késziiljon? Pénz-, iddétakarékossag és a két
szerepld kozotti érzéki, taktilis kapcsolat megkdnnyitése
érdekében a vegyes technika mellett dontottiink.

E16 embert 8ltdztettiink be egy specialis, latex boritéasa
ruhdba és maszkba, lattunk el acéldrétok segitségével,
tavolrdél iranyithatdé plusz végtagokkal (a finomabb, motoros
mozgatéds elérhetetlen koltségkategdéridban volt). Ezt az analdg
alapot egészitettiik ki utdlag digitdlisan, néhol elvéve, néhol
hozzédadva a filmen rogzitett latvanyhoz.
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Spielberg / A.I. / Teddy mozgatdsa

Gondoljuk végig, mennyivel finomabb mozgast varunk el egy
embertél, mint egy jatékmackoétdl, s mindjart konnyebb
elképzelni Aro mogé a technikai stdbot és a felszerelést.

Az analdg alap és a latex boritéas azonnal kijeldlte Aro
figurajanak kényes pontjait. I lyen esetben az illesztések
(lényegében varrasok, forrasztésok) jelentenek gondot.

|
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Luc Besson / Otodik elem



Luc Besson filmjének latex — boritdst mesterséges
operaénekesndé figurdjanal jol latni, hogy az emberi arc és a
jelmez taldlkozéaséanal, ahol a fejmozgds miatti rancolddas,
gylrédés arulkoddé lehetne, a gondot milyen j6l megoldja az
elegans O0ltOzetet imit4ldé korgallér. Még konnyebb a helyzet a
szornyek esetében. Egy ork testének durva redéi kozott gond
nélkiil el lehet rejteni a jelmez illesztéseit.

|

Palfi Gydrgy / Taxidermia/ Mathé Gabor maszkja
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A kOvér test szintén nagy segitség. De mit tegylink egy sima,
egyszinli testfeliletl, kecses, vékony lénnyel, akin még ruha
sincs? Ugy dontottem, épp Aro kecsessége, eleganciaja
érdekében nem folyamodunk semmiféle mankéhoz, ratéthez,
kiegészitéshez. Ez tudat alatt er6siti a karakter hitelességét
is. A munka igy jéval nehezebbé valt, a szinésztbl és az Aro
csadpjait mozgatd babosoktél még nagyobb koncentracioét
igényelt, kihatott a viladgitas megtervezésére is és némi
digitalis utémunkat is igényelt. Utdlag Ggy latom, j6 dontés
volt, a maga csendes moédjan batrabb karakter design-t
jelentett.

A masik gond a kotott, antropomorf testkép. Ezt cséapokkal
oldottuk, de be kell, valljam, ennek potencidljat nem voltunk
képesek kihasznalni. A négy, kéz-funkcidéji végtag Osszehangolt
mozgasara tobb apré jelenet-részletet épitettem eredetileg,
melyeknek csak toredéke valdsult meg a jelmez minimalizmusabdol
adédé nagyon nehéz munkakoriilmények miatt. Jéval tObb prébat
kellett volna tartanunk, illetve hosszabb forgatasi idét
kellett volna valahogy biztositanunk a cséapoknak kiildn, a
szereplétdl filiggetleniil folvehetd bedllitasaira.

A harmadik veszély, az antropomorf mozgds szamunkra nem
jelentett gondot, inkabb eldnylink szarmazott belble. Az
otthonos, valédi emberi mozdulatok oldottdk az egész karakter
idegenségét és segitettek, hogy érzelmi kapcsolatba keriiljilink
Aroval.

Aro sziluettje tekintetében nagyjabol adott volt az irany:
Osszhatdsédban legyen hasonldé egy nyurga kamaszéhoz, hogy ha a
két lény, az ember és a nem-ember egymas mellett &4ll, az
alkati hasonlésdg finoman jelezze szamunkra a lelkit is. Az
egyik eszkoz, amivel az emberit8l eltavolodtunk, az ardanyok
eltulzdsa volt: Aro végtagjai hosszabbak, mint barmely emberé.
A masik: plusz két kart, cséapot kapott, melyet babosok
mozgattak tavi réanyitéssal. A fiG sziluett
megkilonboztetésénél a szélesebb vall, keskenyebb csipd
embernél elfogadott ardnyait alkalmaztuk, valtoztatéds nélkiil,
kifejletlen izomzattal a kamaszsdg érzetének erdbsitése
érdekében. A kézenfekvd végeredményhez nem vezetett egyenes
at. Aro elsé valtozaténak végtagjai novényszerilre sikeriiltek,
de volt gumibéab szerd is, itt most csak ketté6t idéziink fel a
probalkozasok és zsdkutcdk sorabodl.
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Poharnok Ivan két Aro - terv valtozata

Fontos referenciapont volt a ,F6ldlakék” koziil a maszaly,
dllattenyésztd, igy évezredek o6ta fbleg a4llati fehérjén €16
bennsziilottek sziluettje. Ennek a torzsnek utolérhetetlen
eleganciaja ismert szamunkra. Ha nem Leni von Riefenstahl
fot6ib6l, hat az afrikai témaja ismeretterjesztd filmekbdl.
Kevés fotds tud ontudatlan bajuknak, mozgasuk konnyed
méltdésaganak ellenallni.
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Leni Riefenstahl és egy maszdly bennsziilott

"A lenyugvo nap utolsé sugaraiban kecses, vékony alakok
mozogtak baletthoz meélté bajjal, hogy megverjék a dobokat...A
tancosok nem vettek észre, mert egy fatdrzsmbgé rejtbztem, a
legerésebb teleobjektivvel fényképezve. Osszes frikai
expediciém minden élménye kéziil szamomra ez volt a leg
kaprazatosabb vizugalis élmény.” (ford. E.I.) -irja Leni
Riefenstahl a Kau torzsnél tett latogataséarél. A leiréas nagyon
hasonlit arra az élményemre, ami a film sajat inspiréaciods
forrasa volt.

A konkrét kivitelezés, a ruhadban mozgd szerepld megtaldlasa
sem volt egyszerid. Hogyan tegyiink a vékony, nytlank kamaszlany
mellé egy vékony nyGlank alien fiGt? Hiszen a ,ruha”,
barmilyen vékony, vaskosit — a latex kiilonOsen. Ezenkivil a
ruhan beliil kell elrejteniink a mozgatashoz sziikséges
acélhuzalokat is.
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Fia szerepld helyett végiil egy magas, torékeny lanyt
valasztottunk, akinek azutén vallprotézissel és mas aprod
fogasokkal alakitottuk az aranyait fidssa.
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Egy harminc centis ,pata”, emelt cipbétalp tette az alakot még
nylGlankabba. A 1db kevésbé van szem eldétt, mint a kéz, de
azért vigyaznunk kellett, hogy profilb6él ne mutassuk Aro
labat, a szembdl vékony, hosszi alsé labszar oldalnézetben
lebukott volna.

A planozasnal természetesen minden egyes bedllitas, melyben
Aro szerepelt, pontos tervezés eredménye volt.

Az a pillanat, amikor elészOr meglatjuk Arot, kiemelten
fontos: felkésziiletleniil ér minket. A film mindaddig
hatarozottan méds iranyba vezet minket, aggédunk a néi
f6szerepléért, hogy naivitésa kiszolgdltatja egy veszélyes
férfinak. A szatir helyett a suta fo6ldonkiviili egyszerre
vicces és megnyugtatd, de gyorsan valtunk, és kivancsiséagunk
mar arra iranyul: mit kezd a lany ezzel a meglepd helyzettel.
Ennek érdekében Aro sziluettjét egyszerre kellett kiemelni,
de a hattérrel erbésiteni is.
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jelenet a filmbbél: elbszb6r pillantjuk meg Arot

A két kamasz eldszOr egy Mc Donalds melletti kihalt parkoldban
taldlkozik egyméssal. A parkold szélén huzddd keskeny,
parkositott sav segitett, hogy amikor Arot elészOr meglatjuk,
bokéajat fedje a tiliskés bokrokbdél a4ll6 aljnovényzet, hatterében
szintén fakkal, hogy a ,csapjait” mozgatd botok és huzalok
konnyen kiretusdlhatdék legyenek. De a hattérben lathatd
girbegurba faadgak erds sirléfénnyel vald megvilagitasanak méas
funkcidéja is volt. Egynemd hattér eldétt Aro
kiszolgadltatottabb lett volna, ez rairanyitotta volna a
figyelmet mesterséges mivoltara. Az agak rimeltek Aro sotét,
sima, a fényben megcsillané alakjara, hosszi, enyhén mozgd
végtagjaira. Aro kozéppontja, hangstlyos eleme, de egyben
természetes része is lett a kornyezetnek, amelyben megjelent.

jelenet a filmbél: Zsofi meglatja Arot
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A masik pillanat, amikor Arot egész alakban latjuk, az, amikor
Zs6fi kisOccse észreveszi a hazalopakodd parocskat és elamul
Aro lattan. Aro, akivel ekkorra mar természetes, intim
viszonyba keriiltiink, most egy csaladdi otthon el&szobajaban
magasodik elénk — itt az idegensége, furcsaséaga, oda nem
illésége a kifejezetten fontos.

jelenet a filmbbél: Zsofi Occse meglatja Arot

A humor forrésa éppen az, hogy a kisOcs az els6 elamulds utéan
hasonldéan reagédl Arora, mintha a névére valamilyen ,normalis”
fiat hurcolt volna fel a lakasukba. A ruha nélkiili Aro agyékat
arnyék fedi és az eldtte alld Zso6fi is jotékonyan takarja. Az
Aro mogotti hattér irredlisan vilagos, ez is elterelni
hivatott a nézé figyelmét Aro hasardél, agyékardol, és inkabb a
vildgos hattéren hatarozottan kirajzoldédé fejére, a benne
vilagité szemére helyezi a hangstGlyt. A teljes sziluett tehat
ritkdn jelenik meg. Egyik (szé&momra f&j6) nagy hianya a
filmnek, hogy nem volt pénz annak a nagytotalnak az
elkészitéséhez, ami épp a film kiinduldépontjaul szolgadld
vizioét idézte volna fel: Zs6fi és Aro messzirél zavarba ejtden
hasonlé, harmonikus sziluettjét egy iires villamosmegédlldban, a
messzeségbdl feléjiik araszold villamos képével.
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A fej tervezésének masfél hénapja alatt szegény tervezd lassan
megbolondult, mert egyik iranyt sem tartottam megfeleldnek.
Valahogy el kellett térniink az emberi aranyoktél, de menyire?
Es milyen iranyban? A cslicsos fej egyszerre taszité és
komikus. A gombolyd vicces és stGlytalan, a tarajok undort
keltenek, az elnagyolt bizonytalansdgot general, az ,okos”
koponya aszexudlis, a nyiltan szexudlis pedig &allati,
pornograf asszociacidkat kelt, szerelem helyett szexre utal.

Poharnok Ivan /Aro latvanyterv 2.

J6l latszik Poharnok Ivan 2. tervén, hogy (a zdldes-1lilés
bérszin a kidiilledé szemekkel) a hatdrozatlan fejforma
mennyire taszitdé. Jelzi a tanacstalan keresgélést. A
véletlenszerlien egymads mellé kerild elemek valamifajta hal —
hiillé — csirandvény iranyba mozditja képzeletiinket. Az elséd
korok utan inspirdcids iranynak végiil az okori egyiptomiak
gyermekkorban faslival elkotott, megnyGjtott koponyajat adtam
meg, ezt kellett aztan az aranyok finom médositasaval egy
kicsit nem-emberivé, nem beazonosithatdan egyiptomi fejjé
alakitani.

De ezen az iranyon beliil is megtapasztaltuk, hogy &arnyalatnyi
kiilonbségek hogyan értelmezték at gyokeresen a figurat.
Milliméternyivel hangstlyosabb szemdldck vagy jaromcsont
agresszivitast és allati tompasagot kolcsonzott Aronak.
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Ez atvezet minket a kovetkezd problémakdorhdz, az arcberendezés
aranyainak meghatérozéasahoz.

Daniel Lee New Yorkban €16 kinai mivész photoshoppal
manipulalt Onarckép- sorozata, mely a mlvész fizikuménak az
evolicid messzi maltjaba veszd és jovObeli verzidi kozotti
képzelt fazisokat abrazolja, jol szemlélteti fokozott
érzékenységiinket az arc és ,tereptargyainak” médosulésaira,
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ezek nyoman az Osszbenyomds jelentésméddosuldsaira - minimdlis
aranyvaltozasok esetén is.

Daniel Lee/ Evolicio 2002
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AZ ARC ARANYAI

Aro egyértelmlen idegen arca nagyon sokféle érzelmet kellett,
hogy kivaltson a néz8kb&l. Erezniink kell példaul, hogy fiatal,

tapasztalatlan, hogy kedves, félénk, hogy értelmes és
érzékeny. Latnunk kellett a vondsaiban a gyereket, aki volt
a férfit, aki majd lesz.

Aro arca (barmennyire is tiltakozott ez ellen Poharnok Ivan)

és

végiil a tervezd, Ivan vonasait, arcédnak aranyait koveti. Ivan

fizikuma kortalanul kamaszos. Széles, lapos arcfeliilete,
keskeny szadja és nem tGl nagy szeme ellenére arckifejezése
egyszerre kedves, fiatal és okos. Ezt haszndltuk tehéat a
kézenfekvébbnek tlndé nagy szemek, kifejezben strukturalt,
domborodé arcfeliilet helyett.

Poharnok Ivan, tervezd

A masik inspiracidés forras, ami a konkrét formédk helyett
inkabb az elérendé Osszhatasra vonatkozott, a Kouros szobrok
maig megfejtetlen arckifejezése. Aro szelidségét, belsd
nyugalmat, személyisége erejét hivatott sugallni ez az
arckifejezés.
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Részlet két Kurosz szoborbol

Ezekre a titokzatos, kecses fiatalemberekre szerettiik volna,
ha tudat alatt asszocidl a nézdé, amikor tualkeveredett az Aro
megjelenését kovetd sokkon, a meglepetés, a nevetés, az
idegenkedés fazisain. Ha ismeri ezeket a néz6, akkor azért, ha
sosem latta O6ket, akkor azért, mert valami hasonld Gsszhatéast
érzékel, mint ami miatt a Kouros szobrokat olyan vonzdan
titokzatosnak latjuk.

A profilnadl ehhez jarul Aro fejformajanak kirajzoldédo
sziluettje, mely enyhén az elkotott, nyGjtott egyiptomi
koponyara asszocidl, ami felkelti benniink az ,okos gyermek”
szintén pozitiv (egyszerre gondoskodast és tiszteletet
generald) érzetét.

Semenkare / egyiptomi falfestmény, KOzépbirodalom

A nyujtott koponya, a szellemi kompetencia a science fiction
vilagban gyakran haszndlt eleme, szintén finomhangolast
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igényelt. A tGlzottan hangstGlyos agy az intellektudlis folény
érzetét, egy nadlunk értelmesebb faj képzetét kelti, ami
szorongast, kiszolgadltatott érzést generdl, ezért szamunkra
keriilendéd.

jelenet a filmb6él, Aro és Zsofi a konyhaban

Ennek egyik extrém példaja Ridley Scott 1979-es Alien horror
scifije. A most elbkészités alatt a4l116 prequel lény-designere
ugyanaz a H.R. Giger, aki az eredeti, 1979-es filmben
kozremikodott.

H.R. Giger Alien karakter-terve / 2010

Aro tehéat okos lett, de csak annyira, mint egy foldi ember.
Az ,okos” fejtél Aro konnyen az aszexudlis geeek kategdridba
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keriilhetett volna. De a vékony, nyujtott test az eleganciat, a
széles vall a férfiassag igéretét erdsitette, igy a sima,
vékony karok, az izomkotegek kidolgozottsadganak hianya a
nyGjtott koponyaval egyiitt még épp a kamasz baj savjaban
tartotta szereplénket.

Az arc fontosabb ,tereptargyai” kiilon — kiilon mérlegelést
kivantak.

ES ANNAK HIANYA

Aronak nincs orra. Hosszas kisérletezés utan arra jutottunk,
hogy — mivel pénziink és a vékony sziluett adta kotottségek
veszélyesen tolnak minket az antropomorf aranyba, az orrtél,
mint kultdr-antropolégiailag a legsokrétlibben értelmezett arc
- elemt6l, meg kell valnunk. Egyszer@ien, nem tudtunk olyan
orrot kitaldlni, ami ne inditott volna el benniink emberi vagy
dllati asszociacidkat, valamilyen konkrét iranyban tolva el
Aro értelmezését. Egy ilyen fontos elem elhagyasa azonban
kockazattal jar. A hidny, a testi fogyatékossag szorongas
ébresztd hatédsara (lasd a Volgyemelkedd lejté6jét zombi és
egészséges ember kozott félaton) joé példa Voldemord karaktere
a Harry Potter filmekbdl.

Ralph Fiennes/ Voldemord/ Harry Potter

A haj, a szemoldok és az orr hiédnya teremti meg alapvetden a
taszitd és félelmetes hatéast. Voldemord éléhalott, Onmaga
arnyéka, beteg, kiszolgadltatott energiavampir, de ereje még
ebben az allapotdban is veszélyes. A design a csonka, torz,
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nem egészséges (bbrszin, elvékonyodott bdéron attetszd erek)
irdnyéaba tolja el Voldemordot a normédlistdél — beldkve 6t a
~hadtborzongatd volgybe”. Ez a tervezési dontés egyszerre
sugall gonosz erd6t és taszitdan beteg fizikumot: dramaturgiai
telitalalat.

Aro viszont pozitiv hés. Hogyan tudunk errél a szamunkra
veszélyes kornyékrdél elevickélni, hogyan tudjuk az arc kozepén
kiabalé hatalmas hiadnyt egyensilyban tartani, jévatenni, sét,
valamiképpen a baj és szerethetéség elemeként értelmezni?
Arrdl, hogy az orr elhagyasa ne egyszerd hidnyként
jelentkezzen (utalva ezzel a lény mogott a4llé készitdk
szadndékos dezantropomorfizadld mesterkedésére), vagy ne
valamilyen torz, szorongaskeltd elemként mikodjon, csak az arc
tobbi vonésa és a fej egésze gondoskodhatott.

A megoldast gyermekkorunk rajzaiban illetve az ugyanebben az
életkorban kedvelt egyszerd 2D animacidk viladgdban talaltuk
meg.

Alfred Ledwig / Lolka és Bolka/ 1963

Itt vissza kell térniink a fej illetve az arc egészéhez. Aro,
akinek plaszticitéaséat, térbeliségét egyszinl, sotét
testfeliilete kiilon hangstlyozza, a filmben szinte mindig
teljesen frontédlisan vagy teljes profilban jelenik meg. Egy
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plasztikus, hadromdimenzidés lényt latunk tehat, a 2D abrazolés
klasszikus két alap pozicidjaban.

A kerek fejforma szembé6l a kis szemmel egyiitt a ,smiley face”
—ben megtestesiilé Osszes Ontudatlan pozitiv, fesziiltségoldd
reakcidénkat mozgdésitja, hasonld okbdél a teljes profil (a
bedllitads bumfordi egyszerilisége) is inkéabb mosolygast kelt
naivitasaval.

jelenet a filmbél: Aro beles Zso6fiék lakasaba
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Aro szem - mérete kicsi, erre mar kétszer is kitértiink. Aro
nem gyermek mar, a férfikor kiiszobén &4ll, a nagy szem pedig a
kerek fejformaval egyiitt végképp a gyermekkorhoz kotdotte volna
karakteriinket. A mandula alaki, pupilla nélkiili nagy szem
pedig a ,gonosz alien” toposz egyik alap-kelléke.

A szinész sajat szemének korbe maszkoladsa és haszndlata (a
leggyakoribb megoldas) talzottan antropomorf iranyba vitt
volna minket.

Helena Bonham Carter A majmok bolygdja c. filmben

A szemnek viszont koOzponti jelentésége van, kifejezdberejérdl
nem mondhattunk le. Egy kifejezd szem digitdlis megépitése
viszont hatalmas utémunkat igényelt volna. Scott E. Anderson
Oscar dijas visual effect supervisor igy szamolt be egyszer a
Peter Jacksonnal végzett k6zOs munkarél a King Kong c.
filmben: ” Jackson elképesztdé nagyvonaluan dolgozik, rengeteg
az elnagyolt, kidolgozatlan részlet. Amikor barmelyik
munkatars aggodalmat fejezi ki, mindig ezzel nyugtatja meg: a
nézé nem arra fog figyelni. Jackson mindig meghatarozza a kép
érzelmi kbzéppontjat, és csak erre a teriiletre koncentral
teljes erejével. Amikor elvallaltam a majom szemének
elkészitését, Jackson vilagossa tette, hogy ez az elem az
egész film kulcsa. King Kong szemének kifejezd erején miulik a
torténet hitele. King Kong szemére sem az id6ét sem a pénzt nem
sajnalta. (Ford.E.I.)”

Scott részletesen beszamolt a tesztek tomegérdl, a szem életre
keltéséhez sziikséges elemek sordrél — mi ennek az alapossagnak
a toredékét sem engedhettiik meg magunknak, még ha
koltségvetésiink egészét a szem modellezésére koOltjik is.
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Peter Jackson / King Kong

Ilyenkor mindig érdemes valtani, a részletes helyett az
egyszerliség iranyaban menni. Ismét a redukcidéhoz fordultunk:
Aro szeme két analdg, a maszkba beépitett Led lett, melynek
fényerejét a helyszinen potméterrel, az Osszhatdst pedig
digitdlisan manipuldltunk a késébbiekben. Aro tekintetének
kifejezberejét egyetlen valtozé: a Led fényerejének médosulasa
biztositotta.

forgatott anyag tracking-pontokkal
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Aro digitédlisan megerdsitett led-fényld tekintete

Az Otletet Chris Wedge Robots c. filmjébdl vettem. Nem volt
egyszerl megértetnem munkatadrsaimmal, hogy miért gondolom joé
forrasnak egy animaciés film badogfigurdjanak szem -
megoldasat, de mar az elsd proébak is meggydztek mindenkit
arrél, hogy j6é Gton haladunk.

Chris Wedge / Robots/ 2005

Ez a megoldas mintegy szemléltetdéill szolgadlhat a Rudolf
Arnheim altal leirt kiegészitd Oszton mikodésének finomséagara
és komplexitédsara, a redukcidé empatia-ébresztd erejérdl pedig
a Mesterséges h6sok fejezetben volt szé bdvebben.
Tamaszkodtunk a nézd aktiv segitségére. A legegyszerilbb



vizudlis jelek (a Led ki-be kapcsolasa, mint pislogéas pl.)
teljes gazdagsagukban idéztek meg komplex lelki&dllapotokat, s
ezekre a nézd készségesen reagadlt. Ez a technikailag nagyon
olcs6 és konnyen kontrollalhatd eszkdz segitett minket abban
is, hogy hangstlyozzuk Aro alien mivoltat, ugyanakkor
jatékossagot is belevitt a figuradba, oldotta idegenségét.

A kovetkezdb kérdés a szemkOrnyék teriilete volt. A szem6ldok
fontos elem az arckifejezés értelmezésében, az érzelmek
kozvetitésében. A rajzfilmekben a legritkabb esetben valnak
meg az abrazolasatdl, még olyan allat-hésok esetében is
alkalmazzak, melyeknek egyébként nincs szemdldokiik.

Kelly Ashbury Szilaj/ 2002

Legyen — e példaul szem6ldok, szempilla, legyenek-e
szemkOrnyéki mimikai izmok? Mindenre nemet mondtunk, és
mindent a két apré Led fényére biztunk. Ezek aztadn a digitdalis
utémunkdhoz aranylag konnyen kezelhetd alapot adtak: késdébb
tudtak hunyorogni, felfényleni, fénypaszmajuk iranyt tudott
valtoztatni, ezzel is jelezve a nézés kivancsi, kutatd, vagy
nyugodt jellegét. A paszma szélessége a csodalkozastdl
~kikerekeddé szemet, a tadguld pupillat imitélta.

Ez az olcs6 és egyszerl megoldads Aro figurdjanak egyik
legsikeresebben megoldott eleme lett. A fényld szem valahova a
biolégiai lény és a robot kozé pozicionédlta Arot, szandékunk
szerint ligyesen mindkettének eldnyeit egyesitve, egylttal
kolcsonOsen semlegesitve egymas taszitd konnotacidit. A
tilzottan bioldégiai felerdésiti evolicids védekezésiinket, és
undort valt ki, a tGlzottan mechanikus a robot lelketlenségét
kolcsonozné a lényiinknek.
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A szaj, az ajkak, a fogak — kényes teriilet. Milyen foga van
egy aliennek? Mi az a szaj, amit megcsdékolhat egy fiatal lany?

jelenet a filmbél: a csok

Ugy dontottiink, frontdlis tédmadas helyett megkeriiljiik a
problémat. Mivel eleve vesztésre itéltetett volna az emberitdl
eltérd, mégis kivanatos szajat készitenilink, inkéabb igyekeztiink
minél kisebb hangstlyt tenni erre az elemre. Ebben is nagy
segitséglinkre voltak a szemeket helyettesitd fényld ledek,
melyek magukhoz rantottdk a nézdéi figyelmet. Az ajkak aréanylag
keskenyek, sziniik nem iit el Aro bérszinétdél, a fogak szine
sziirkés kis rézsaszin beiitéssel, baradzdadltsdga keskenyebb az
emberinek, hogy ha véletleniil mégis odatéved a nézdé tekintete,
ne egy az egyben emberi fogazatot ladsson. A fénylé leden tal
Aro megvilagitéasa (sosem frontalis) és a planok (ha szembdl
latjuk, sosem alulr6l) mind segitettek elterelni a figyelmet
arr6l, hogy Aronak szaja is van.
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A BORFELULET

A bér szine, mintézata, tapintésa (hogy milyen fajtatapintéas-
élményt sugall) fontos orientécidés elem. A mindennapi életben
egyetlen arnyalatnyi sdpadtsag mar a félelem vagy betegség
jelzése lehet. Aro esetében a bdér egyben a ruhazat funkcidjat
is be kellett, hogy tdltse. Ruha Otleteink ugyanis mind
katasztrofalis mértékben sodortak minket a slGlytalan vigjaték
felé, igy a tervezés korai iddészakaban elvetettiik barmiféle
ruhadarab alkalmazésat. Epp ezért, Aro bére nem lehetett tal
vildgos. A vilagos feliilet egyrészt sapadt (tehat beteg,
er6tlen) emberbérre hasonlitott volna (uncanny valley),
masrészt Aro hirtelen nagyon csupasz lett volna: hiényozni
kezdett volna réla a ruha. SoOtétitettiink tehat. A barna
drnyalatai valamiféle sarbdél gyuart fold-ember hatéast
keltettek. A zOldes iranytaszitd, mert hilllére emlékeztet, a
kékes fantasy irédnyba vitt volna el minket. Egyfajta meleg,
barnads reflexli grafitfekete mellett maradtunk, ami egyfajta
Ur-maszaly bennsziilottet felé kozelitett.

Leni Riefenstahl / Nuba

Olyan bérfeliiletre volt sziikségiink, ami meleg, szaraz (de nem
tadl szaraz) tapintéds érzetet sugall. A matt feliilet
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életteleniil szaraz. Nedvesitsiik tehat. Két iranyban lehet ezt
megtenni. A nedves nagyon hamar nyalkasnak tlnik, primer
iszonyt valtva ki. Az olajos, ha tdl erdés, az allati talfitott
jelleget er6siti, és a szexudlis aktus tabutoré jellegére
teszi a hangsilyt. Rengeteg préba eredménye Aro barsonyos,
csak enyhén csillogd, vizzel telitettséget sugalld bére.

-

Leni Riefenstahl / Kau / részlet
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Aro tehéat egy egyszini, ruha nélkiili, vékony, elegans lény
lett. Mindezek a dontések emberteleniil nehéz feladatot réttak
az Arot jatszdé fiatal lanyra. Az orr hidnya miatt a maszkban
csak a szajan keresztil kapott levegét és egyaltalan nem
latott. Eleganciara torekvd maximalizmusom miatt a maszk
felrakasa hosszadalmas volt. Az illesztést a nyaknadl minden
alkalommal gondosan el kellett sminkkel tiintetni, semmiféle,
gallér, reddé nem konnyitette meg a dolgunkat. Ez a szerepld
szenvedéseit napi tObb 6raval meghosszabbitotta volna, ha
pihendé idejében levessziik réla a maszkot és a ruhat. Igy
inkadbb azt valasztotta, hogy egész nap benne marad. Egészen
elképesztd teljesitmény egy tizenhét éves gimnazistatdl.

Utbélag azt gondolom, rugalmasabbnak kellett volna lennem és
jobban figyelembe venni azt, hogyan csinédlhatdé végig ép ésszel
egy ilyen forgatds. Az utolsé forgatasi napon a kislany
besokallt, és a maszk felrakésa kozben panikba esett, zokogni
kezdett. Gyorsan levettiik réla a maszkot, és az egyik babos
lany, aki Aro cséapjainak mozgatéasadban vett részt, vallalta,
hogy helyette beleblGjik a szereplénk arcberendezéséhez
kialakitott maszkba. Az ekkor felvett kozeli felvételeket
végil nem hasznédltuk, annyira mellbevagd volt Aro
arckifejezésének atalakulasa. Az eredetité6l néhany
milliméterrel eltérd arccsontozat (szintén egy vékony, finom
vonasu lanyrol beszéliink) Ggy rendezte &t Aro vonasait, hogy
az elveszitette azt a furcsa, megfoghatatlan egyensulyt
kecsesség és sutaséag, kedvesség és elegancia, vonzas és
idegenség kozott. Aro leszallt a fOldre - alienbdl atvaltozott
egy ligyesen Osszerakott gumibabava.

Ez a kiilonbség is bizonyitotta szadmunkra, milyen finom, pontos
és ihletett munkat végzett Poharnok Ivan. Ez az a
megfoghatatlan kevés, amit nem, hogy nemcsak, hogy nem képes
kisebb tehetség megcsindlni, de nem is érti, mit hiényol az
ember a munk&abdl.
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Az egyszerlség maximalizmusdért én is komoly arat fizettem. Ki
kellett hagynom két jelenetet, a megmaraddkat pedig
dtalakitanom. Ennek a visszafogott, sokkal minimalistabb
torténetmesélésnek volt kockazata. Bar mindent tartalmaz a
film, amit szerettem volna, de minden egyes szint végil csak
~egyetlen ecsetvonas” jelez. A film céljadhoz ugyanakkor jol
illett az ,understatement”. Egy nagyon furcsa, nem mindennapi
lény mindennapi kontextusba helyezése, ahol idegensége
nyilvanvaldé ugyan, de a szerelmi torténetben nem ez a
tulajdonsédga dominal. Nagy megkonnyebbiilés volt utdlag, a film
nemzetkozi elismerése lattan konstatéalni, hogy a kockézatos
manéver sikeriilt.

Ennek ellenére a film zajosabb, inger-telibb, tiirelmetlenebb
kornyezetben tadl egyszerlnek tlnik, humora kevéssé érvényesiil
és a megkOzelités Gjdonséagat, specialitéasat a nézdék esetleg
fel sem fogjadk (mig egy koncentraléas-képes kozoOnség
szerencsére haladsan és pontosan jelez vissza minden
drnyalatot). A technikai dontés, melynek komoly dramaturgiai
kovetkezményei lettek a befogaddéi savot szilikitette, ugyanakkor
meg lehetett tartani a fogalmazéds pontossdgat. Ebben a
dilemmaban (harsanyabban, de pontatlanabbul, vagy szilkebb
befogaddéi rétegnek, de pontosabban) a sajat szemléletem
tekintetében j6l1 dontottem, a pontatlansdgot lényegesen
nagyobb kudarcnak éltem volna meg. Mivel a film kezdd
paraméterei, ahogy mar kifejtettem, eleve nagyon keskeny
biztonsagi savot jeldltek meg, a pontatlansaggal épp azt
kockéaztattam volna, hogy az a tiinékeny, de tartalméban
radikalis kozlés sériiljon, ami a film kiinduldépontja volt.
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'XIV. Lajos udvaranak e tébnapos latvanyossagahoz egy mesterséges szigetet épitettek, a kozonség a
partrél nézhette.A sziget, mint vildg-metafora megjelenik a szamitogépes jatékokban is. ,L’lle
Enchanté”: ,Az elvarazsolt (blvos) sziget” 1664 majus 6-9 ig tartott.

i Henry Jenkins Convergence Culture New York University Press 2006 Kindle Edition

Eric Chahi francia jaték designer, 1992-es jatéka (Another World), mely kultusz —jaték lett,
képzémlivészhez méltd elegancidval és kifejez6 erbével bir.

v The return of a Master: Eric Chahi’s From Dust szerzé Johnatan Holmes 2010/2/10 Destructoid
jaték site llike to play with sandcastles. It's a simple thing, a childlike thing, but there is also
something profound in the meeting of man with nature; man's ability to create, working with, or
against, nature's tendency to independently recreate itself. In that space between man and nature,
that's where the unexplained and the magical hides”

¥ John Berger, The Sense of Sight Pantheon Books New York, ISBN 0-394-54287-8, 278-279 old.

“'ezen a ponton egyetértiink Rortyval, (1931-2007) aki a tudomany eszkdzkészletét (alladdan
cserélend6) metaforaknak tekintette.

vii

Lasd Jenkins

viii

Kazuo Okakura (1862-1913) The Book of Tea 1906 ,genuine beauty could be discovered only by one
who mentally completed the incomplete”

*Okakura , Art, to be fully appreciated, must be true to contemporaneous life. It is not that we
should ignore the claims of posterity, but that we should seek to enjoy the present more. It is not that
we should disregard the creations of the past, but that we should try to assimilate them into our
consciousness.”

* példaul Richard Rorty neopragmatizmusa

 Kristie S. Fleckenstein Images, Words and Narrative Epistemology 1996, College English, Vol. 58,
No. 8 pp. 916 “,The current social constructionist orientation, fostered by post-modern influences
reinforces our single-minded attention to language, as the preeminent force in constituting all what
we are.”

xii

Roy R. Behrens Art, Design and Gestalt Theory tanulmany,

http://www.leonardo.info/isast/articles/behrens.html
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“The gestaltists' ideas of structural economy and closure... are echoed in the Japanese emphasis on
elimination of the insignificant and in the ideas of implicitness and the active complicity of the
viewer...”

xiii

magyar ford.: Wedres Sandor
¥ 3sd Behrens

* Arnheim, A vizudlis élmény / Gondolat 1979 ISBN 963280, 72. -73.0ld.

xvi

Rudolf Arnheim /The reach of Reality in the Art / tanulmény a ,To the Rescue of Art” c. kdtetbdl,
University Of California Press 1992 ISBN 0-520-07458-0, 28 old.

Xvii

Parallax View Smart Words about Clnema 28 October, 2009 (19:37) | Richard T. Jameson

xviii

MIT (Massachusetts Institut of technology), Children’s Culture
http://web.mit.edu/cms/People/henry3/complete.html

XX Masahiro Mori e dolgozat Mesterséges hdsok c. fejezetében targyalt elméletete, mely a tulzottan

valdsaghlinek tin6 mesterséges lattan fellépd irtézasunkat elemzi.

“MASAHIRO MORI

1927-ben szliletett japan robotikus, akinek uttoérd szerepe volt az ember nem-
emberire adott érzelmi valaszanak vizsgdlataban. 1970 ben jelent meg Mori "Bukimi
No Tani" (BRERER “A hdtborzongato vélgy” c. tanulmdnya az Energy c. folyéiratban.
Mori, megfigyelései alapjan arra a megallapitasra jutott, hogy a robotépiték keriljék
el, hogy lénylk akar kilsejében, akar kozgasaban tulsagosan nagy hliséggel imitdlja az
emberi vonasokat és viselkedést.

' UNCANNY VALLEY

Egy, a sok taldlo definicid koziil: “A hatborzongatd vélgy”, az un. Uncanny Valley azt a kellemetlen,
visszafogott irtézdsbdl és kelletlenségbdl 6sszedlld furcsa érzést probdlja megfogalmazni, amit
olyankor érziink, ha eqgy mesterségesen létrehozott Iény tulzottan részletekbe menden hasonlit a
valésdgosra.” (ford.E.l.)
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Idézet David Bryant: A rémfilmek zombijai miért olyan iszonytatdak és a beszél6 allatok miért olyan
elblivoldek c. tanulmanydbdl 2006

i JEAN RENOIR idézet, filminterju Jacques Rivette-tel 1969.

http://www.youtube.com/watch?v=LKCrOLcDbjE

“iiNADAV KANDER 1961-ben sziiletett brit-izraeli fotomiivész. Hires projektje pl. a 2009-es Obama
emberei c. fotdsorozat.

* ERST JENTSCH 1867-ben sziiletett német pszichiter. ,Zur Psychologie des Unheimlichen”
c. 1906-0s munkaja (Psychiatrisch -Neurologische Wochenschrift 8.22(25 Aug. 1906): 195-98
and 8.23 (1 Sept. 1906): 203-05) el6szor irja le a tulzottan emberinek tliné mesterségestd|
vald idegenkedésiinket. M(ivészeti, elsésorban irodalmi példdkon keresztiil fejti ki
gondolatmenetét.

XXV

FREUD, Das Unheimliche c. esszéje 1917-ben vitatkozik Jenrsch magyarazatdval. Freud szerint az
elfojtott élet- éimények felszinre térése okozza a hatborzongatd érzést, és a jelenséget minden
modon igyekszik a pszichoanalizis rendszerén belil értelmezni. AZ ,,Egy illGzid jovGje”, Die Zukunft
einer lllusion c. 1927-es munkdajaban bizonyos értelemben visszatér a ,hatborzongatd” témajahoz. (A
vallds, mint hatasos eszkdz abban, hogy otthon érezziik magunkat a vildgban, ez oldja kozmikus
maganyunkat. llyen értelemben Freud szerint a |ét alapvet6en ,unheimlich”, )sz6 szerint nem
otthonos), hatborzongatd az ember szamara).

“YTHIERRY CHAMINADE és AYSE SAYGIN, University College of London kutatasairél a New Scientist
2007 oktdberi szama szdmol be.

“IMARK SCHALLER szocialpszicholégus és csapata ( University of British Columbia) a kisérletben
résztvevd fiatal feln6tteknek 10 perces ,slideshow” —ban egymasutdn felvillano foték sorozatat
mutatta. A foték mind embereket dbrdzoltak. Az egyik csoportndl zomében olyan képeket valogattak,
melyek beteg embereket dbrazoltak (tlisszents, sdpadt, kilitéses stb.), a masik csoportnal a semleges
kilsejli emberek kozé ugyanilyen aranyban fenyegetd, agressziv kiilsejli emberek képei keriltek, mig
a harmadik csoport semleges kiilsejd embereket abrazold képeket latott csak. Mindhdarom csoport
tagjaitdl vért vettek kdzvetleniil a képek levetitése el6tt és utdn. A vérmintdkat ezek utan bakterialis

fert6zésnek tették ki, majd vizsgaltdk, melyik vérmintaban milyen aktivitdst mutattak a
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fehérvérsejtek az interleukin-6 termelésben (ez felel6s a szervezet immunvdlaszaért, ha fert6zéssel
taldlkozik) Az eredmény (és annak mértéke) meglepte magukat a kutatdkat is. Mig az agressziv,
fenyeget6 kiils6 semmilyen hatdssal nem volt a szervezet immunvdlaszara, a beteg embereket
abrazold fotdk igen. Az ebbe a csoportba tartozo személyeknél ugrdsszerlien megndtt az interleukin-
6 termelés.

XXviii

DOBRAY MATE Budapesten sziiletett, az Angliai Ruskin Egyetemen tanult, jelenleg Cambridge-bn
é16 fotdmuvész, médiamdivész.

i K ARL BLOSSFELD 1865-1932, német fotografus, szobrasz.

yUrformen von Kunst”, A mlvészet 6sformai c. albuma, mely névényekrdl késziilt makrofotdinak
gy(ijteménye, 1928-ban jelent me. (Erdekesség, hogy kamaszként, miivészeti tanulmanyai el6tt
kovdcsoltvas készité mihelyben is dolgozott. A ndvények sajatos szemmpontu, addig sosem latott
megorokitési mddja részben erre is emlékeztet)

** ASSIF GHAZANFAR, 1972-ben sziiletett amerikai neurobiolégus a Max Planc Intézet, a Duke
Egyetem, jelenleg a Pinceton Egyetem Neuroscience Intézetének professzora, a Pszicholdgia,
ekoldgia és evolucids biolégia tanszéken. Jelenlegi kisérleteihez kothet6 2001 é 2005 kozott a
tibingeni egyetemen végzett kutatasai a bioldgiai kibernetika tertletén.

i SAMUEL WEBER filozéfus,Johns Hopkins University, UCLA, Northwestern University. Az idézet
részlet egy vele készilt interjubdl. Seed Magazine, 2006 november

XXXii

CHRIS BAKER brit koncept, képregény és storyboard mivész. Felvett neve, Fangorn Tolkien
vildagahoz valé vonzddasat jelzi. Egyitt dolgozott Staley Kubrickkal (A.l., Tagra zart szemek) Tim
Burtonnal (Halott menyasszony, Nagy hal, Charlie és a csokigyar) és néhany mas film vizudlis
koncepcidjanak kialakitasan( pl. James Bond, A quantum csendje).

4 CATRIN MISSELHORN Tiibingeni Egyetem filozéfia professzor,

XXXiV

Catrin Misselhorn / Empathy and Dyspathy with Androids: Philosophical, Fictional and (Neuro-
)Psychological Perspectives, Konturen 2. kdtet,2010
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" AYNA NORONLARIN FARKLI ISLEVERI bioinformatikus, UCLA

»iTheodor LIPPS/ (1851 - October 1914) német filozéfus, miivészet teoretikus, erésen

hatott Feudra, elsésorban ,Einfiihlung” kategdridja miatt fontos tanulmanyunk szamara.

ol KENDALL WALTON (1939-) amerikai filozéfus, Michigani Egyetem, F6 mive Mimesis as
Make Believe: On the Foundations of the Representational Arts

il DANIEL DENNETT (1942 -) amerikai tudomany (bioldgia)- filozofus, a Center for Cognitive
Studies vezetdje, a Tuft Egyetem professzora.. Az un. “Uj Ateizmus” meghatarozé alakja Dawkins,

Harris és Hitchens mellett..

XXXiX

A stop motion animdcié itt hasznalt valtozatat az 1908-ban Magyarorszagon, sziiletett GEORG
PAL, Pal Gyorgy fejlesztette ki, aki kés6bb minden id6k leghiresebb stop motion animatora lett
Hollywoodban. Mddszere egy egyszer(iségében zsenidlis taldlmannyal ajdndékozta meg sajat
m{fajat. Babjainak feje cserélhetd volt, s minden figurahoz annyi fejet gyartott le, ahdny kilonb6z6
arckifejezési fazist akart rogziteni. igy, a kdnnyen cserélhetd nyakkal ellatott fejek cserélgetésével ért

el addig sosem latott részletességli és valtozatossagu mimikat.

George Pal / Tom Thumbn/1958 cserélhetd fejek egy karakterhez

Ugyanezzel a mddszerrel késziilt példdul nemrég a Sony Bravia new yorki nyulas reklamfilmje, - ahogy
a ,making of” is mutatja.
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Sony Bravia reklamfilm figurdinak modelljei

Itt arckifejezés helyett a nyulak mozgdsfdzisairdl készitettek kiiléndllo modelleket, s ezek
cserélgetésével érték el a folyamatos mozgds kénnyed hatdsdt./

http://www.youtube.com/watch?v=P9aALd3wVTO

http://www.youtube.com/watch?v=Lz4DF1PpJlo&feature=related

“Bjork / All Is Full Of Love /sz6veg

"All Is Full Of Love"

You'll be given love
You'll be taken care of
You'll be given love

You have to trust it

Maybe not from the sources
You have poured yours
Maybe not from the directions

You are staring at

174



Twist your head around
It's all around you
All is full of love

All around you

All is full of love
You just ain't receiving
All is full of love
Your phone is off the hook
All is full of love
Your doors are all shut

All is full of lovel

xli

Peter Travers kritikaja, Rolling Stone, 2001, julius 6.

“" JOHN BERGER /MINDENNAPI KEPEINK Corvina kiadé 1990 ISBN 96313 2771 X, 92-93 old.

il p| ANTS VERSUS ZOMBIES/ PopCap Games 2009 Mac és Pc, 2010 XBOX Live Arcade, NintendoDS
és iPAD verziok. Egy haztulajdonos és szomszédja, Crazy Dave védi a hdzat zoldségei segitségével a
zombik megujulé tdmadasaival szemben. Az un. Tower Defence (varvéd6?) jatékok csoportjaba
tartozik. A PopCap cég legkelend6bb jatéka. Statisztikak szerint a vasarldk fele un. ,Hard core
gamer”. A jaték szdmos dijra lett jel6lve.
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xliv

GEORG FAN amerikai jatéktervezd, tobbek kozott az Insaniquarium és mas innovativ jatékok
tervezGje.

a Plants vs. Zombies egyik elsé vazlata

¥ GRIM FANDANGO /PC kalandjaték, LucasArts 1998. A cég elsé digitalis 3D komputergrafikaval
készilt jatéka. A forgatékonyv Tim Schafer munkaja. A jaték szamos dijat kapott stilaris szinvonaldért

.....

idején piaci kudarca miatt hagyott fel a LucasArts tovabbi kalandjatékok produkalasaval.

xIvi

CALACA BAB A mexikdi népi hagyomanyban tovabbéls azték kulturalis 6rokség eleme. Calaca a
mexikdi spanyol szlengben a csontvaz szét jeldli. Altaldban inkabb viddm, mint gyaszos figurak,
killonos jelent&sséget kapnak évente egyszer, a Holtak Napja Ginnepségein. Koponyamaszkok
formadjaban is megjelennek ezen alkalommal és koponya alakdra formalt édességként is, de
legtobbszor faba vésett vagy égetett és festett agyagfiguraként jelennek meg.

xlvii

DAVID BRYANT a matematikai bioldgia professzora. Egy komputer evoluciés
kutatécsoport vezetdje. A McGill Center of Bioinformatics tagja.

Vil GREGORY CREWDSON amerikai fotomiivész (1962), akit leginkabb az amerikai kertvarosi lét
szirredlis, hiperredlis megfogalmazdsa tett ismertté.

XX CHRISTOPHER HUNT a staged photography egy fiatal alakja.

' JOHN HENRY FUSELI (1741-1825) svajci szarmazasu brit festd. Leghiresebb festménye az 1781-es
Nightmare (rémadalom). A botranyt kavaroé festmény az aldbbi Erasmus Darwintdl, Charles Darwin
nagyapjatoél szarmazo rovisd vers kiséretében volt elGszor kiallitva.
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,S0 on his Nightmare through the evening fog

Flits the squab Fiend o'er fen, and lake, and bog;
Seeks some love-wilder'd maid with sleep oppress'd,

Alights, and grinning sits upon her breast.”

" Ron Mueck 1958 Ausztrélia. Televiziés babkészitsként indult. Emigralt Anglidba, ahol el6szor a
hirdetés — iparban dolgozott. 1996 6ta dolgozik képzé&mlivészként. A figyelem kbzéppontjdba
édesapja holttestérdl készitett, 2/3 os méretre lekicsinyitett ,,Dead Dad” c. hiperrealista szobra
(1997).

"ipatricia Piccinini (1965) ausztral hiperrealista szobrdsz. Munkdinak zome kothet6 a mai
biotechnolégia és az altala felvetett etikai problémak megfogalmazasahoz.

il MARTIN BOBROW (1938 - ) a hatvanas évek kozepe 6ta foglalkozik emberi genetikdval.University
of Cambridge/ Aktudlis kutatasa: Animals Containing Human Material(ACHM)
' DANIEL LEE (1945-) Kinai fest6, fotdmlivész, Taivanon nétt fel, ma Amerikaban él.

v OTTO RANK (1884 — 1939) osztrak pszichoanalitikus , Freud kézeli munkatarsa. Parizsban majd az
Egyesiilt Allamokban élt és futott be sikeres elméleti és terapeuta karriert.

™ JAMAIS CASCIO , amerikai etikus futurista (ethical futurist), akit bevalogattak a jelen szaz leginkdbb
meghatarozé gondolkoddja kozé.

Ivii

RUDOLF ARNHEIM / ART AND VISUAL PERCEPTION 1969 University of California ASIN: BOOORETJ1U
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Images Du Monde Edith et Francois-Bernard Huyghe JCL Lattes
1999, ISBN 2-7096-1924-5

John Berger / Mindennapi képeink (ford.Berger Andréas) 1984,
ISBN963 13 2771 X

John Berger The Sense of Sight Pantheon Books 1985 ISBN 0-394-
74206-0

John Berger A Painter of Our Time Writers and Readers Pub.
Cooperative 1976 ISBN 0-679-72271-8

Test —beszédek (szerk.Csabai Marta és Erés Frenc) Uj Mandatum
Kiad6é 2002 ISBN 963 9336 63 7

Malindk Judit: A személyes identitéas létrejotte a médiakultira
globalizalédasadanak kontextusdban / A kultira kédjai MOME
2008 ISBN 978-963-7164—-92-7

Rudolf Arnheim / Art and Visual Perception A Psychology of the
Creative Eye University of California Press ISBN 9780520243835

Rudolf Arnheim / A vizudlis élmény (ford. Szili Joézsef és
Tellér Gyula) Gondolat Kiaddé 1979 ISBN 963 280 141 5

Effects Speciaux et Artifices ,Terrain 46", 2006
ISBN -7351-1109-1

Poszt-posztmodern tanulmanykotet, szerkeszté Pethd Bertalan /
Platon.Budapest 1997 ISBN 963 85077 4 8

Henry Jenkins / Confessions of an Aca-fan blog
http://www.henryjenkins.org/
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Xavier de la Vega /Fans, blogeurs, hackers / interja Henry
Jenkins-szel Nos vies Numeriques, Sciences Humaines Augusztus
2011

John Wilmerding/ Richard Estes Rizzoli 2006 ISBN 0847828077
9780847828074

Carl Gustav Jung / Az ember és szimbdélumai Goncél Kiadd 1993
ISBN 963 7875 61 1

Cséakvari Joézsef / Avatar kultGra - A digitélis identités
természete és jelentésége / A kultira kédjai MOME 2008 ISBN
978-963-7164-92-7

Catrin Misselhorn Empathy with Inanimate Objects and the
Uncanny Valley / Minds and Machines 19 (3): 345-359
~pPhilpapers” — online research in philosophy, 2009

Etienne Bonnot De Condillac Ertekezés az érzetekrdl ford.
Erdélyi Agnes Helikon 1976 ISBN 963 207 450 5

Bernard Le Bovier De Fontenelle / Beszélgetés a viléagok
sokasadgarol ford. Lakatos Maria Magyar Helikon 1979, ISBN 963
207 414 9

Sigmund Freud / Das Unheimliche 1919 / Project Guttenberg (a
szoveg hl masolata az Imago. Zeitschrift fiir Anwendung der
Psychoanalyse auf die Geisteswissenschaften V (1919). S. 297—
324. —ben megjelentnek).

Ernst Jentsch / On the Psychology of the Uncanny (Zur
Psychologie des Unheimlichen”1906), angol ford. Roy Sellars
~Angelaki, Journal of the Theoretical Humanities”
Routledgel995 ISSN 0969-725X

Hauntings 1.: Narrating the Uncanny tanulmanykotet, Image and
Narrative internetes folyéirat vol.11,No.3. 2010

Kristie S. Fleckenstein Images, Words and Narrative
Epistemology College English, Vol.58. Nr.8. Dec 1996

Vekerdy Taméds / A szinészi hatés eszkOzei — Zeami mester mivei
szerint Gondolat Kiad6é 1988 ISBN 963 282 002 9

Kakuzo Okakura / The Book of Tea / e book Project Guttenbenrg
szoveghl madsolata a Penguin (London) 2010 —es kiadaséanak

Rodney Peppé / Automata and Mechanical Toys The Crowood Press
Ltd. 2004 ISBN 86126 510 7
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Karl P. Williams / Build Your own Humanoid Robot The Mc Graw
Hills Company Ltd. 2004 ISBN 0-07- 142274 -9

Masahiro Mori / The Buddha in the Robot Kosei Publishing
Company 1989

Royall Tyler (szerk., ford.) / Japanese No Dramas Penguin
Classics 2004 ISBN 10 : 0-140-44539-0

P.W. Singer / Wired for War / The Robotics Revolution and the

Conflict in the 21 century / Penguin Books 2009
ISBN 978-1-59420-198-1
David T. Fortin / Architecture and Science Fiction Film

Film Architecture / From Metropolis to Blade Runner
tanulmanykotet Prestel Art Press

Film Architecture/ The relationship between Plot and

Architecture tanulmanykotet University of Waterloo, School of

Architecture ,How Uncanny” Architecture and Film
c.tanulmanykotet alfejezete, 2007 ebook

Philip K Dick / Do Androids Dream with Electric Sheep?
Doubleday 1968 ISBN 0-345-40447-5

Akira Kuroszava / Almok
Takeshi Kitano /Kikujiro Nyara
Takeshi Kitano/ Béabok
Christopher Nolan / Inception
James Cameron / The Terminator
James Cameron / Terminator 2.
Bunuel / Az ©61doklé angyal
Jacques Tati Playtime 1964-67

Chris Marker / La Jetée 1964
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Roy Anderson / Dalok a masodik emeletré6l 2000
Chris Marker Sans Soleil

Patrick Bokanowsky L’Ange 1986

Zbigniew Rybczynski /Tango 1979

Zbigniew Rybczynski / The orchestra 1990

Roberto Rodriguez — Frank Miller / Sin City 2005
Chris Wedge / Robots 2005

Tim Burton / Charlie and the Chocolate Factory 2005
Tim Burton / Corpsbride 2005

Steven Spielberg / ET 1982

Steven Speilebrg A.I. 2001

Stanley Kubrick / 2001 Space Odyssey 1968
Stanley Kubrick / Shining 1980

Peter Hutton/ New York 1982

James Cameron / Avatar /2009

Mafia / Illusion Softwork/ Mafia 2004

Mafia 2 / 4K Czech 2010

Half Life 2 Valve 2004

Half Life Episode 2 Valve

MYST 1-5 / Rand és Robyn Miller / Ubisoft 1997-2005
Another World /Eric Chahi / Delphine Software 1991

From Dust / Eric Chahi / Ubisoft Montpellier

Sim City, 2,3, 4 Will Wright ( az els6é tervezd) / Maxis

1985..2007
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The Sims (franchise) Maxis, majd The Sims Studio 2000-tél
Heavy Rain / Quantic Dream 2010

ASSASIN’S CREEED 1. / Ubisoft 2007

ASSASIN’S CREEED / Altair’s Chronicles /Ubisoft 2008
ASSASIN'’S CREEED / Bloodlines / Discovery /Ubisoft 2009
ASSASIN CREEED 2. / Discovery / Ubisoft

ASSASIN'S CREEED / Project Legacy / Ubisoft 2010
ASSASIN CREEED / Brotherhood / Ubisoft 2010

ASSASIN CREEED / The Revelation / Ubisoft 2011

PRINCE OF PERSIA / Jordan Mechner / BRODERBUND 1989
PRINCE OF PERSIA / Ubisoft 1999

PRINCE OF PERSIA / SANDS OF TIME /UBISOFT 2003

PRINCE OF PERSIA /THE WARRIOR WITHIN /UBISOFT 2004
PRINCE OF PERSIA / THE TWO THRONES / UBISOFT 2005

PRINCE OF PERSIA / THE FORGOTTEN SANDS / UBISOFT 2010
DOOM 3. / id Software 2004

EVE / Peter Gabriel 1996

Neverhood / Dreamworks 1996

Skullmonkeys / Dreamworks 1998

Grim Fandango / Tim Schafer/ LucasArts 1998

The Secret of Monkey Island / Ron Gilbert Tim Schaefer /Lucas
Arts 1990

Tales of Monkey Island / Telltale Games, LucasArts, 2009
Portal/ Erik Wolpaw /Valve 2007

Portal 2. Valve 2011

Mirrors Edge Electronic Arts 2007

Fallout 3/ Bethesda Game Softworks 2008

Fallout New Vegas / Bethesda Softwork 2010
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L.A. Noir / Rockstar Games 2011

Maniac Mansion/ Ron Gilbert, Gary Winnick / LucasArts, 1987
Day of the Tentackle/ Tim Schafer/ LucasArts 1993

Sam and Max Hit the Road / Steve Purcell etc./ LucasArts 1993
Spore / Will Wright / Maxis 2008

In the Dark / Escapement Studios (Beta Version) 2011
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